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rer brindsn wra wmira-
e gobre o fenteps en la
capital de (2 provircia
de Corricnies,

Aupgue parcsca una
contradiccidn, con-
viens aclavar, al iniciar
esta historia, que una
cosa ha sido el
"Carnaval en

ke

DE CORRIENTES
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Carranal en Cornercey {1004 U kgL eiie d pdi:n de b familia Fochoer, en o corsa de la
calle Todepordancia. {Colezeida M. B B

Corrienees”

¥ O
epeclficamente deno-
migade  “Carnaval

correnting”, El prime-
o conazitupd  un
ACONIECIMISNIC que 56
repitid en wada la pro-
vincia desde los albo-
rex del siglo XIX de
I'ZI.I.IEI'I'J.D i u.mt!urﬁti-
CAS COMmMOneEs &n JH.
generalidad de comu-
nidades del pals, con
aﬂi#.r.rr.um:'m.mr pra-
Pi.ﬂ.'l £mn d IZ!E':N.'I:'IET FI.T.I-
EI'I"_'Ii!ﬂ de los afios,
hasta 1260, El sepun-
do es un Ffendmenc
socioculural que sz
Fﬂ:ﬂ:"lll:l ET ]ﬂ. EP;.I:I[
FTD'J'JID'r_iIIl oL ?ﬂ.l.'-til IEIE
1961, ef eual ina.uﬁu—
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las grandes agrupacio-
nes o comparsas}, con
caracterlstices proplas
que lis diferenciardn
de su inoculmble on-
gEn brasileno— qué Ao
sole m mantended en
el tiempo ¥ hasma 2l
presente {excepruan-
do unes afics de Inaco-
vidad en vermwd de la co-
Bis ccondmics soporta-
da por el palsh, sing que
moenderd su influen-
eia en el dmbno
nacional, fundamer-
talmente en comuni-
dades vecinaa del lira-
ral argenting.
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ﬂ stimados lectores, otra vez se encienden

las luces del Corsito. Esta vez para la pri-

mavera 2008 para ofrecer una resefia

sabre el carnaval correntino,
Durante €l afo pasado y el presente tuve la
posibilidad de wvisitar la ciudad capinl de
Corrientes, en un caso 2 dar una charla sobre
la murga porefia y en otro para actuar con el
core La Matraca en el histdrico teaemg Ve,
Dwurante este encuentro mantuvimos cordia-
les conversaciones con el Director de la
Subsecreraria de Cultura de la provincia
Carlos Lezcano y de alli redondeameos la idea
de dedicar un nidmera de la publieacitn al
fesuejo comenting,
Hemos brindado en estos afios informacion
sobre el festejo del carnaval en esta rona del
pais: la noma de Rodolfo Walsh: "Carnaval

foovivionda en b oty 1T}
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fimers escenal una cadena, tematads @n cada
exre=mn por un hombee, se cxhibe en las calles.
Una de los hambees [a Beva enmllida en el cses
llo, coma wna ceadlls; el ooro, en la mano, A

pesar de by lssimoso de b sscena, bos dos len estruendo-
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card”, de abril de 1966, publicado en la revis-
ta Frrorama, un joyira (B Cosiee Ne 9,
1996} y el aniculo: “De las ficstas guaranies
al carnaval correnting”, de Chscar Pralong (£
Carric M= 17, 1999).

Este nimero que ha sido preparado en su
gran parte por e periedista Micolds Teledo,
entusiasa camavalero, guien ha enviado sus
colaboraciones con la arenta mirada de
Gabriela Bizarro. El libro “El carnaval
correnting” de Marcelo Daniel Ferndndez,
de reciente aparicidn, es la base para |z des-
cripcidn del proceso histdrico. Su obra es de
gran importancia para tomar dates v ofoecer
ung idex general sobee el festejo que leva
sobre sus espaldas ser considerado "Capiral
Nacional del Carnaval®,

La provingia de Corrientes se ubica en el cen-
o de [z regidin mesopotimica; en e corazdn
mismo de ka cuenca del Plaa, donde conflu-
yen los rios Pamguay y Parand y tiene una
poblacin de 1.002.416 habitanus y su capi-
wl, civdad que nos ocupa, fus fundada en
1588 y tiene 314,546 habitnues,

El carnaval fue ganando terreno en la vida
cultural de la provincia y cada afio, al legar
Ia celebracidn ks localidades proponen su
estile ¥ particularidad a tawés de la puesta en
escena de sus carnavales. La ciudad de Paso
de los Libres su fancasta, Monte Caseros vive
el carnival del arre, fusionando ritmos de
batucada ¥ candombe,

El festejo s realiza con brios @ambién en
Sante Tomé, Paso de la Patna, La Cruosz,
Curtzd Coarid v Mercedes, Avanza ha
Esquina, Goya, Abvear, Bella Vista ¥
Empedrado.

Espero lo disfruten y sirva para endeor nue-
vos puentes cnte Jos festejos del carnaval a
nivel nacional,

Un sincero agradecimicnio a la Subsecretaria
de Culwra de 1a provincia de Corrientes.
iHasta el carnaval 2009

Cooo Romero
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En lineas generales, ol

Carnaval corcenting
consatuye la conse-
cuencia de diferentes
CINCURSTANGCIAS EXREFTRS
e internas que deter
minaron su desarrollo,
Entre las primeras
habria que compurar,
fundamentalmente, la
influencia del poden-
sos carnaval brasilefio,
la cual 5= intodajo a
través de las ciudades
del vecino pais wbicas
dar a los largo de la
extensa frontem que la
separa de la provincia
de  Corrientes, Rio
Uniguay  mediante
[concretamente Paso
de bas Libres ¢n 1955 v

5, COM SUS COMpArsEs
Carumbé v Zum Lum
Fes pECIvAImEnte).

Valdria agregar que al
intercambio humano
que ello peneré con
nuestro INMensa ¥
superpoblado vecing
habria que mencionar
entre laz consideracio-
nes  externas  la
influencia provecada,
durante muchos afos,
por la desigual partici-
pacién de loy medios
masives de comunica-
citin entre ambas ori-
llas del cirada rin, con
absolum predominio
de las emizoras brasi-

lefias (habida cuenea

del desproporcionado |

mmafio de sus cinda-
des fronterizas respecs
o e las correntinas).
A las circunstancias
anteriores debe

garse’ la condicidn
arrolladora v caud-
vante del demo popu-
lar brasilefio, ef cual
ha conmovido & rodas
las expresiones musi-
cales universales, no
habiendo tenido. una

| contrapamida cn las

manifestaciones
populares que reflejan
la Edeosincrasia de

nuesire pals €n gene-
ral ¥ de Comientes en

particular. Fs de reco-
nocer al respecto que
la persistenee carencia
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de una politica argen-
tina de froncera Facili-
e, tradicionalmence,
un procsse de la
transculiuracidn  en
unn dnico sentide en
derrimento de las eos-
mumbres nacienales

Enee las circunscan-
cias incernas s podel-
an mencinar oalfi-
acn parural del pue-
Yo correnting por la
danza, en cuabjuizra
de sus manifestacio-
nes, |a presencia en la
capital provincial de
la primera escucla de
danzas clisicas local,

Por esta razan la
prensa especializads
calificd a las grand=s

agrupaciones
carmavalescas de
“yerdaderas obras de
arfe ea movimienta".

que fundara y dirigie-
ra la profiesora iralizna
Niry Cigersa {ex inte-
grante del baller de la
Scaly de Milin, cuya
vigencia & mantuvo
desde los afios 40
hasta los 60) con gran
participacidn social, la
eual no selo sensibili-
o a la poblacisn
hacia las expresiones
balletdmanas,  sino
que tuvo | virtud de
formar tdcnicamenca
i wirs ErRCIOnes
de baihnnes, los cua-
les naturalments se
fueron incorporando
a laz grandes compar-
§5 COMO pasiitas y
corebgrafos, v la gran
influencia que derde
el giglo XIX rvo o
Teatre Juan de Vera

en la  comunidad
correntng  con el
aporte sestenido de
los especricules gue
su esccnarie ofrecla,
eipecialmente bos cela-
cionados con dperas,
operetas ¥ sarsuslas
Muy requeridos por el
Flib“nﬁ- CAtOnCEs.

Pere scguramence el
hecho  determinance
del nivel artlsico que
alcanzd el Carnaval
COTFENTING GOty
Iz paulatina paricipa-
cién de los mejores
creadores locales <hai-
larimes, acrores; s
tas pldsticos, escend-
gﬁﬁ:ﬁ. VESTLLATESTLS,
arrefanos, ¥ hasta
gente de letras en la
elaboracion y trata-
miento de los temas a
desarrollar en los core
503 ¥ POSTETIOrMENIE @
los fasuosos shows,
(fepresentacion  ésta
que lo convirtdd en
una celebracidn inddi-
ta cn el pafs). Por esta
Fazan la prensa espe-
cializada calificd a las
grandes agrupaciones
carnavalescas de “ver-
daderas obras de zroe
en movimienm”.
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Los Corsos

<5 MARCELO DANIEL FERNANDEZS €

Los corsos constituyeron una carscteristica insustituible

de las cebebraciones de carnaval, adn cuando ellos hubieran asumi-

do diferentes formas de acuerdo a las épocas. En Corrientes adqui-
rieron cieroo ordenamicnm en 1E7S, (...}

Los corsos, a partir sobre todo de 1901, "eran adornados
con gallarderes, banderolas y farolitos de papel y mecheras de luz,
como también arcos con profusidn de luces de pas acerleno en
todo el trayecto de la calle de su recorride”. La municipalidad
construfa los paloos que luego se subastaban a lo large del erayecto
ezrablecido, reservindose uno ilmente adornado para las
autoridades y otro para la banda de masica (de la Policia o del
Regimicnro), que constitula una distraccién indispensable. {...) En
1933 se inician los corsos vecinales, habiendo sido el mds famoso
el que se efectuaba aleededor de la plaza La Cruz {o José R, Vidal),
que con los afios se constituird en una de las celebraciones mds
populares y divertidas de la ciudad. .. Organizaban sus bailes y en
ellos elegian sus reinas y princesas, que posteriormente presencaban
en carrozas propias para competis en el corso oficial. (...}

En 1958 el comso retornarda a las calles del centro de la
ciudad, con lo cual iniciarda, a partir de 1961, una perspectiva dife-
remte que lo consagraria nacional e internacionalmente. Quizd el
factor determinante de su evolucidn habria que buscarls én los
afios cneuenta, cuando la influencia de los carnsvales brasilefios
cruza las fronteras y s inmala fundamentalmente en la ciudad
correntina de Paso de los Libres. {...)

Las primeras comparsas, sunque efimeras y reducidas,
aparecieron en el carnaval correntine en las décadas finales del siglo
XIX, las cuales se hacian presentes solamente en los bailes ¥ en los
"recibos”™ Familiares. .. Las denominaciones que las individualiza-
ban estaban relacionadas con sus vestimentas, por ejemplo las cld-
sicas y reireradas "Colombinas” y "Plerrots”, “Las japonesas™, “Los
Dandys". {..)

El ritmo arrollador del vecino pais, 51 bien s& hizo esperar
un poco en la eapiral correntina, permitid, en compensacidn que
su comunidad produjera -y a pardr de ella todo el pais- uno de los
hechas artisticos masivos mis vascendentes y peculiares de nuestra
América. En cuanto a los corsos infantiles, empiezan a aparecer en
1920, y en 1953 ya se celebra ¢l denominado “carnaval de los
nifios” en el Club San Martn, consistente en co as creadas
y dirigidas por la profesora Nity Cigersa. Los nifios conformaban
tradicionalmente grupos que desfilaban en los corsos en coches
descubiereos, Ios cuales eran destinatarios de importantes premios.
Con el tiempo s= constituirin importantes comparsas infantiles
subsidiarias de las grande: agrupaciones del earnaval correnting.

o

Marnedo Daniel Fesdmdes es Profmor en Auves Visuales, peciodisa, srhico gk ane, ncrar o
mvesigador, docesiz ¥ fundosaria cuhurl. Ooupd loi caigos de Subwecrecaria de Culnsr de
fa PMeovincia de Corriences y Diiectar de Calusn ¥ Tusmma de b Municpalsded de b Ciudad
de Coariznes. Formd pame de 1 Comitida Cenimal del Carnaal.
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ﬂ Comparsa, carrozas
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¥ omo £
PAC consignd
@s interior-

mente, las

primeras
COMpArsas, Jungue
cfimeras ¥ reducidas,
aparecieron en ¢ car-
naval correnting en
las décadas finales
del siglo XIX, las
cuales s= haclan pre-
sente solamente en
los bailes ¥ los “reci-
bos" familiares (de
acuerde a una pulzﬂi-
cacién de 1972,
"recién en 1870 el
correntino. diy a luz

Su primera compare
g3, la coal lame "El

Deline™..."). En Jos |

afios  iniciales de
1900 empezaron a
participar de los cor-
505, primero en vehl-
culos a rraccién a
Sangre y posterior-

MEntc auromdyi- |

les, todos perfecta-
mente  adornados,
Las denominaciones
que las individualiza-
ban estaban relacio-
nadas con sus vest-
mentas, por ejemplo

|ns chisicns y poiteradac |

"Colombemas” ¥
i I]'[-“ jﬂFﬁ—

"Tiemots
MMy LA COCITETas

i

“Las clamas [ilas®, “Los |

apaches”, Los duen-
des”, “Ajedrez”, Las
damias de Veneoia”,

“Los  finetes  del

MARCELO DANIEL FERNANDEZ =

Hugs Cabral, Comparsa Humaristics Lo Dandys”. Peimen Cavegoarin (Calecchin partingiar)

Poupees”, "Les
Maosserces”, “Los
Dandys", "Laz ale-
EIeS oo (Memy

Aecién en 1870
el comenting
dio a luz s primera
Comparss,

L cual Namd
HH muﬂnﬂ

Dolls)”,  "Aldeanas
Lcranianzs Lo s
q*.L-;:rr:n:ﬁ" y muchas
mds, abarcando una

Apocalipsis”, “Los | lsta que se extendid

pescadores”,

“Les | cotre 1902 ¥ 1953,

[ R

= ¥

Como datos I

CUrinsos merecen
deseacarse la compar-
g2 "Los traideres”, de
insidicso core poli-
tico partidario, apa-
recida en el periddico
La Provemciz & 3 de
febrero de 1909 pero
inexistente en el
corso, v la presencia
en el mismo de
"teams completos ¥
rrajes deportives de
ahewonedos de los
clubes
o FLTIRRE G U - I
Kimberley, Sporove
y Gran Galera”, en
1921.  Tampoco
past desapercibida la
comparsa “Canilliras

Liberrad, |

de El Liberal®, en el
comso de 1919, una
de lag mdzs aumero-
saf en integrantes,

Los awtas
descapotados habian
mecio irrupeidn en los

caorsos y en 1920 ya

obibuyo un premio ¢l

“mejor conjents de
niias en coche™

todos vendedores del
popular peridaico.
Con relacion
4 las carrozas, convie-
ne recordar el regla-

mento ¥a mencioni-

Casa

dio de 1900 que zspe-
cificaba que o
podrin circnlar (e los
covsor) otrer veliculos
que lor carrualer y
CAFFES  CERERIFRE
metite  adsrrades’.
Serd en 1919 cuando
Bl Liberal anuncie
que “durante las wes
noches de corso
vimos desfilar infini-
dad de auromdviles,
coches y carros ador-
nados con gusto
exquisito en los que
ihan damas, sefion-
tas ¥ nifa luciendo
hermosos trajes de
fantasia...”. Los
autos descaporados
hablan hecho irrup-
cidn en los comos y
en 1920 ya obtuve
un premio el “mejor
conjunta de niftas en
coche, representando
una bombonera”. ¥
en 1917 se presen-
A, por pl.']:'nr:m ViI'E
en los desfiles, carro-
ras adornadas con
leyendas comercia-
les: Guayra, Lusera,
Soliceo ¥
Sociedad General
Cinematogrifica
(con anuncios de
peliculas  que sen
proyectaban en La
Plata),

A pariir de
1950, con la partici-
paciin de los barrios
en el camaval
comrenting s produ-
ce otre cambio fun-
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barriales, premios y reinas

damental en  sus
manifestaciones astd-
ticas: ¢ imperio de
SL15 CIIrOTas armesana-
les y artisticas, cons-
trucciones realizadas
por verdaderns pro-
fesionales y creadores
sobre las cuales deshi-
laban las reinas y
prin-:cat.; de los pes-
pectivos vecindarios.
Despuds de 1961, al
inaugurarss ¢ curna-
val de las grandes
comparsas,  cstas
carrozas  fgurardn
comn complementos
de sus exrsordina-
rias corcografias. Los
carroceros, come los
carnavales de Miza,

empezardn  a  Ser
reconocidos por sus

construccionss, Giks |
les mnﬂgal:lm cir= |

pinteros artesanzles
Vicente  Mipuens,
Julio Pomares, Maria
Buscaglia y Alemany;
los aristas plisticos
Luis Solares, Rubén
Vispo, Migud Fiario,
Celia Hrasee de

Cosiren, Jome Tofane, |

Tulio Abarez ¥
Rolando Diiaz
Cabeal, quien fuera
el que mayor canti-
dad de carrozas reali-
zh ¥ Pmmim con-
Quistd en csta espe-
cialidad desde 1964,
sin dejar de recono-
cer bas aportes arcisei-

cos de los oeadores |

Apustin Orts Maye,

—_—— e ——— — —————

José Anronic

| Ramirez, Armando

Hugo Calve, Roque
Palma v José Kum,
Entne Oiros.

Y en relacion
con este aspecto, vale
aclarar que en 1960
los artistas agrupadoe
en NUPILT Micleo
de pintores libres),
con el asesoramiento
de la escritora Marily
Morales  Segovia,
entonces 3 carge de
la Direccién de

Despuds de 1961, al
Inawgurarse &l camaval
de las grandas
COMmparsas, estas
carrazas figurarin cama
complemeatos de suk
extraordinarias
coreograiias

Culrora de la comu-
na capitaling, ofre-
CIEFEN BUS  SErVICIOS
para  conleccionar
boceras pasa  las
carrozas  barriales.
En 1959 |a mencio-
nads funcionaria
dirigid gratuita-
mente la construc-
cidn de nueve de
ellag en ¢ corralén
m1_1r|h:'|r|n;.|! leon la
colaboracitn de pre-
sos con escolta poli-
ciall.

Vale agregar,
COn res i los
corsos de las grandes

Wﬂﬂﬂﬁi ad Pa.n.'ll' I

de 1961, la impaor-
tancia que  tuvo
desde entonces la
participacidn funda-
mental de los comi-
sarios de los mismaos,
encargados no sdle

desorden del desfile |

sing  del cumpli-
miene de los hora-
rios establecidos para
cada comparsa en el
reglamento ¥, conse-
cuentemente, el pun-
raje obtenido por tal
comporamiento.
Ernere ranmme comisa-
rios que s desempe-
faron cficientemen-
te desde entonces,
merece recordarse a
une de los primeros
y mis destacados de
la historia ded Camaval
Correnono: Forunaro
Roffé.

Mo serfa com-
plets esta referencia
del pasado camaval
correntne s no e
hicicra mencidn a los
premios que adjudi-
caban las comistones

| organizadoras, todos

ellos consistentes en

alhajas, objetos oma- |

meniales ¥ hasta
valores econdmicos,
Se ha tomado como
ejemplo el carnaval
de 19240,

Se ha conside-
rado imprescindible
mencionar a  las
representaciones de
loz  barrios que
SIMPELAron 4 presen-
tarse en ¢ corso del
carnaval a pargr de
1947, afo que,
comao e menciond,

= [23 represeniaoiones
de bos barrins gue

EMpEIAron A
presentarse en el corso
del earnaval a partir de
1947, &fio gue, comao s
menciond, e les
reconocit tal derecho.

s¢ les reconocid tal
derecho por el aporte
artistico y popular
que significaban. Al
[ESPECID ©F MECEsaria
aclarar L la ndmi-
na obwenida en los
medios habiruales y

colecciones particu- |

lares  lamencable-
mente no o5 comple-
td, PO [AZONES ajenas
al mejor propésito
de esra investigacidn
v el riempo transcu-

rrido ‘desde que se |

pr::du.j:n:-n tales
aoontecimienoos,

Las reinas del |

corso desde principio
del siga XX hasta
1960 serin citadas
en primer CETmino,
CORjUnAMEents con
lag de belleza [onan-
do s¢ hubiera hallado
ese caro), Uon poste-
roridad s mencio-
fnacdn  mdos los
barrios, ¥ sus reinas,
que F;rr.itipuﬂn o
los comsos oficiales a
partir de 1M7 (que
es cuando ingresan
par  primera vez),
haciendo Iz misma
salvedad respecto al
marerial encontrado,

o
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Epuramente
esrdn borra-
chas de vins ¥
de liberid
Srgunda wmee-

ni ira harmche se pose

por b weamida prirh;'g.ll
de ora cindad crey veces
centenarza ¥ fewdal,
dando jrites, mbalein-
duse ¢ aleeando el orden
publico, Alizual que en la
esiend Angerics, |9 gemis
tley ¥ un paloe repleco de
asnoridedes aplauds. Loa

]wﬁc[u, lixs [perrod - goar-

diames dail edgimen esra-

hiacida, lo mbidim eon
indinacsones de cabesa,
rEpelskEman:, En ess

noche de verznn, éles una |

:ﬂ;r:"l.

Las dos imigenes tansou-
reen en luganes ¥ en Clem-
et ellstimins, §oaldn ast

] n::lfiri-m medular las |
:nhu:'hll,r cambiando los

graendes, bos lempuajes ¥
s apellidos, es =na

misma. El hombee enca- |

denado ez el ama del
esclave gise bo arrasrs par
las vizs rowanss, 1 pesar
de les harapos que apenas
cubiren wna desnudes gue
Empoog s preocup
demasiado por ovula, El
esclarn -ol caniders por lo
gt daigen | snrusmabes

usa uma digna toge pacr-

cid, que baila sobre el |

cmerpo faco v mahrando
y eitd suci de comidi: 2
borrackio o4, quizis un
empleado pdblico (= los
esdog prowinciales
argemtifion 514 ¢3 ung
condiitn dpens un par
e graden swperior a la de
eaclawd), § lE Suparinney
lo ohs=ran com aproba-
cifin, mienmas [os agents
qQUE BH LSRR CIPCUNEAD-

RS

Nicolds Toledo

La privatizachén de log corsos comentines 58 produje duranie la nefasta década de los
novenia, signads por ks disgregeoidn de la culturs on parcelas pasteuricadas

s lo arrestarkan y ko gol-
pearian (s oo algo pear,
san afos de Dictduss v la
mknd wiene baova), duren-
1z ef carmaval 52 enorgulles
zn de emrecharle [ mama,
Las samarnales romanas
eran unas celebracianes
bdiquicas en k& que tempe-
rlmenee e subvectia el
ceden sacial y moral ¥ en
las que el puchlo e mm-
bullia en un desenfrenoy |
una cadena de excesod
rransformados en i eici-
pe cathnsco de la mislna y |
de ks formas impuesas, |
No fucron ks primesos
reos de éoe tipo, porgue
Ins ewventos orgudsticos
fuwsron una PaAME CONSL-
uaciva primordisl de la
gonstreccidn religiosa
desde ¢l esmbledmienio
de s primeras socieda-
ies, pero o resulian un
hitm 4 rtener en cocni
coiprg -aecedente direca
de Bos Eul::]n:ﬁ de camaval
tad como los concebamne
modernamenie.

Exa premisa de quichre de
b conidianidad ¥ dz o
ssrartida animbé mmbién,

&0 up tempa, s los carna-
vales correncinos.

Rolando Vera persanifi-
caba & el ead”, un
arquethpo  del  menche
corpenibng  envalencona-
dir, Lk al cabo de un
baile o de la reunido en el
almacén  de=l  puebis
donde shoct dell vina o de
la cafia, se aweve a lanzar
el srpucay, ese grive visce-
ral go ey au boc 56 vosk
ve demflo y preludio de
F:nd:n:iu. Warz dia come
por muchos afios 4 50
criatura, trashidando & los
EOMDY  SEITRbinoE  an
rezrape Fidedipmo de uma
porcldn del  acennn
comrencing. La  lectura
sutversiva del pemionaje
s¢ duplics al saber que e
cad, e borracho penden-
clera, 25 abmemio en s
vida como Enlando Vera,
qulen sprevechaba los
diss de corsos para redefi-
HL&, FI.I'I. rﬂ:nm-'n'u.im r
edificarse en ooro y armar
la Fhala del mbma perpe-
o que muda de plel en
favar del ebrio ¥ 5e planca
Frente &l estrde  del

=1

poaernador para banzar su
El"ln con impmﬁd. En
ese momenis | barld e
Licia pongue 1a disciplina

e relaja y las fronwens |

chme mandinces ¥ man-
dados se dosdibujan, pese
1 que aiarda el earm
finaliza, una provocacidn
de exe dpo s paga coa s
clreel & con fa cesandh,

O se1, of carnsval coma
e consruocidin oulbvaral
paride desde los sectones
populares, en b qus elos
pones ks regles ¥ cupas
limiteg csedn marcadaos

s - crireriog, ¥ gue

teening sisndo tolsrada ¥
asimikda por & poder
gue = vuelye chmplice ¥
partizipe.

En esa EMPrER CONFAER-
dzale publicdad en rodas
au formas que o en b
acrualidad o carnaval
correntian, al oue, s
embargo, s gmpohan o
d.d"‘ﬂ'l.-.' Como unA “F"ﬂ-‘
de la abegria papular”, &l
cail tiene vedado & ingre-
st Lo mismo que las

igrupaciones e ravesti-
dos. Las madscaras sudas.

Eas companss humorsis
gas, ¥ |a comparsas
baerlades, ¥ woda aquello
que no esod contenido en
el rigido coresl de belles
Jar expart ¥ lujo-enrsdenes
gat b desea vender com
wns sanrisa de pliswoo,
Ficles les organteadoses-
concrdanatiod &l axinma
calonialists de que se debe
Banquesr §a culmara pro-
pea ¥ hacsrla inooaa pam
corvertida e vendible,
Fiesn popalar privarizada?
Diice Anlbal Fard que ..}
& a1 of pram eferze L.
Ut HEAERE AT pilasied o
Argetiting casmdo quere-
Moy pmlerrmor a .IID'PI‘W{#'
macirmal ¥ seveteior e
ETTRAENEOTIENERPE  EFAT
gur dar baralls pomrg s
memiafidied  solareisras,
derceneradie. K ves de ina-
bajar directamenie sbre
whesnTE clFiTa T -
rrmed i, gl defemn
Funvirmenter ¥ defemdir ena
artitud, lo exad mos obligs @
bacer  enavme  sfierzor
¢m.nﬂgm Erconte of
e miRes Fai Amd e
i famdammeiar por g
vl & pa e, crii iy
mard  liers, avengeer furwe
i el

La povarmacidin di les
corsus correntings s pro-
duje darante la nefasa
dimmda de |l novenu,
sgnada par b disgregs-
cidin de la culmurna en par-
celas pavarzadas pac
ser exhibidas en ol eycapa-
mre del pasamrma p oo
entretenimenta [medenai-
va festa ddime dicho con
bastamee ironis), Asi bos
miembros fusdackonales
Jo: ||:¢: camavale eHird

espacio integridor ¥ wm-

-



bidn de mlindn de con-
CEpCIOnES SR, K-
Les v polivicas, Fueron rele-
Fdn.': al arcfn 4= la
"i:g;u:'ﬂia B", ¥ 5E MEnaE-
cabsh  SuiMporeinoe
coma acipres - culmrals.
o lis comparsas gran-
dos ("M Berd®,
"Copacabana”, "Sapucay®
¥ oirs moarcas) fueron
consideradis ponbls
pasa ¢l pabsdar idealizado
al que g2 preendis vender
log crnaveles Fun:lu: H_n:
wa me habls .'li.EITIFI'E. die
wender 4al 0 cual masife-
tacikén, como 5 filese una
migrcancis gue ne nvidu-
cra los senrimisnos o la
esencia lidica de los que
en efla pasticipan. La oni-
giralidad v |a Jogiimidad
de las propuesas fueron
relegadas v oculye o
Caricter domca Y |Bcmnucig.
0 que e fundamencald
paca bos festejes en los que
s¢ acakle a B anuliiin
mamentine de b ideoe-

dad, Tode pam monmr |

e Hfm#trl.l]‘-:r que  no
reduiers ni genem mayor
compramise 2 nivel ookl
que la participacitin coma
miera espectadng.

El especufioule se dileren-
cia de I comscmaceidn cul-
euirad en gue & primeno =
apia en & mismo; cobm
imparmnGa y trasonden-
i e &l wipacin acorada
de :i.unpn e &l Uiz Erans-
cume, mientras que |
segunc forma pare de
un procese de sediments-
cidin, que va acumulands
e rbares emipiricos, aszé-
tica propias ¥ ocras el
boradar, canodmicnmws y
ares reglonalo ¥ perop-
clenes na erediens de b
histacia y de la culoam
wniverszler, Dicho da
oere modi, ef specricul
pusde s consecuencia de
wna-construccibn culmsl
n la medida en que ace-
Pt ¥ RS s o
MENLCS O i COMVErE en
revuliive apeial o idoolé-
gico, pero si emd i

do de allos, 25 neda mds

como foda maaliestsclén legitima, esa rafz popular
pervive an los corses barales, donde entre lentejuelas desteiidas,
gHeges con alpargatas, marachle com mocasines y emtusiazmo y pasidn
penpinas 5= sigue
cocinasdo el cults al camaval

quse ikna paniall vaom

Anczs de verse reducido a
mern especticulo, los car-
navales en Corriennes fue-
o berdecidng Fl;ll'li imi-
piraciin popular, que sz
plizmaba ¢n um mguem
i, meis gjue o cpbondor o
& apabullamicnie visual,
persepnaia b shundancia de
prapisestis, A quien e
mierhe med en Sieme mEn-
siar la svenida 3 de Abri,
escenana de los connog,
dﬂi SUIETES d.E FLECET.. "Lﬂ
Ciclsray dz Taleds™ Fue
U COMIPArs purRmens
fumiiar, fundada por mi
abucdo homdnimo, m L
que legaron o panicipar
fred genscadioni  mismn
1i=r|npn. Mi madss, o0
disciocho afas ¥ envbarses-
da (de mlfy, nedejh de ba-
br en febrero, ¥ sdlo part

TECETTRE £T8 [THETED,

Humilde y walmene
mutogemioeads, mlve en
lst pocis ocisiones en las
que b Comizidn Centml
del Carmaval [enic croada
en dpocas del Procesa]
dignabs o ororgarle ws
pobre  subsadio, “los
Cickstas..,” estaba nne-
grada par, claso, ciclises,
.qu:i'rr:I:.:.rlquir. lanaalla-
myas ¥ par odo aqued que
poocis shpuna habelidad, v
mmidn por persossjes
wn vardor some s
currore maland  que

dijaba o pufial 2 b cesto-

dia d& ml madee &a bag
ERsayTy, us oo de boses-
doees pomsfics que venls
an huyindale a la paliciz
o un fiquir asesinade 2
garnatags por la podicls o
In salicds dal coeso. D mes
esnd decir que ningaea de
edlos :n.p-undh d dnan
dehd.leumluqueimra-
ra en el como-especcleuls,

que peivilegia el cabells |

rubiip, la piel hlapc v les
cucrpod trabajados por
sobee la fronomb gusn-
nioca, Con seenca ¥ des
afios ¥ dime mess anbe
de moarir, mi abuelo, ¢
compasern mds viclo qus
ik plnil:iplbl de |os
corpos, baild en  Ia
Casmanem en 2007 en o
cierme d= Ins corens barria-
les, par cersar las mds de
cuatro décadas de rvec-
o de boy Ciclinas v su
prape v,

M alkl de b experienci
rubjeriva empleada come
ilustracién didascilica, &
bueno recosdar que en
algiin tempa, la esencia
liberadars v eanteiiatici
de I eraelicicn camavales-
8 tuvo espaciooen los cor-
sas. principabes, que
tiranda a Dolima, . ufdw
s
et ot o

sen (R qRER qRe el
La legemdaria gesta ba
HRAFER 4,

Hoy, que o corso busc
ser un remedo de la mag-
nificencia un tano o8
de lor carmavales de
Gualeguaychs ¢ de la
panis mids supericial de
has hrasibefios, cusca comer
que dipde loz barrio: sl
in "Lat Oeos”. “Los
Dandw” (la afiga com-
parsa fundada en la déca-

da de los rl:-inl:r:l. "Los
Tonos™, el “Barsia
Chiquina”, “Eahady

Mone®, “Los Pomberos
Cat", "Frow Froo®, “Los
Pasos™, "Litomal® ¥ bos dis-
[razades :rpn-nri NEnk;
pasa pacis uns mlecies
propia. figada 4 ws pal-
#onzs inpinsecis ¥ 8 84
hﬁ.nqund.l de una expre-
P Fn.u:ina que los
represents en el misma
espacio gue las comparss
“grandes”, espacio del que
elles fusmon arquitcceos,
Sin embmrgs, coma qoda
manifeseacidn legfllnu.
em mfz popular persive en
lox corpe barrabes, donde
chiee |.m|:e_|u|:'h.'l deseiii-
<as, gricgos con alpargarar,
chtusssime  §  pasidn
penaings st shges cocinan-
da ¢l oalvg al caenavsl en
mnge celebiwcitn verdade-
rmimie libemadar,
Radalfa Waldh, Flom

f

Hewmml & FO0H

croaisa sabre qlu'-m o
redundance updlq.'lru.
deszribits en on aniouk
cscrlen en 904 {apogeo
de la "Coerietiees Capioal
Maciopal del Cameval™)
para la revisma Breorema
QUL .. o e el bl
coranaing  dilleba  gin
embarge o L pempares
wenore, dysde bl
mann g seababan de
deier &l servicie & ds fibring
arnitraban solre o paw-
mrente  fo papater ol
domings; o lar carresar de
barrie, com ruy reiming
callads:, remradan, Smooril-
der; om ity murpes que a
wrerl  paradaban  frroz-
wicwte of ooplemaor o dni
Fices; EW PET  MIRSAPITE
rurelias g solemmnizmban of
aiEEnRY § en e pETge-
gaanes  Trawed”, Ezm
parse del puchlo 33 b
fque ::n‘mnh una sefiom
d.:CnFnd:l.n.l (pem mudcdem
dr genii Fitel, derprrosum-
dia, card | rremiemes,
pero Eroacicaées Biem), 2l
-I.rl.ﬂ'l.l.l' AT wﬂ]lh o h

misma nota §..0 lar com-

e 1han o Jor Batrrias o f-
Lor vom Loy wegrivas.,

Lamentabdemente pan |2
weihora, ¥ pafa wnd faloar]
elase dirigenne que, segin
Galeing, venypee crepéd gue
Lo cnlresa camivitd i Faprar

| o idenmidad. o eraciside,

el sincesisma ¥ lis oans-
trucciones miticas que
aflaran en el @rmaval son
cusmdiadas  por los
"regritng”  (influenca
penersdon desde sas -
ces efricanas que e ire-
i dende ol Cambad Cus,
e Foro de Negres) y ba
genie no tan hisn gue
preserva los rescoldes de
cie hogm persnns de fa
culura populsr ance bos
ﬁ:mmpr}n.l:i.::l.dumql.z
paneh tereas 4 la partiei-
pacifn de lenpuses gus
l=s parecen poco pasihles
del privilegin de wr mes-

cariilizades,

by

Wil=
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Entrevista a

Atrevistar a2

Beatriz

sobre  los
COrs50S8
barriales simplifica
muchisima la labor
del cronista. Es que
el reporaje surge
solo, pricricamente
sin inervvencidn de
un inceelocurar; la
actual Subsecreraria
de
Municipal, que se
encargd de refloar
lo: corsos barmales,
mnwprua]iu}'habla
con pasidn sobre la
actividad de las com-
Parsds que partcipan
en ellos, sobre las
capacitaciones 3 inte-
grantes ¥ dirigentes,

Turisma

KEunin |

Beatriz Kunin

N .:i'

: ...- A

et

Fetogralia ea |a que apasecen b primencd inssgramtt de "Copacabasa” en un baile realizado o &l
Jociey Club Jood, en febrero de E96E. Pore Richaed, (Celeccitn. leene Messa Cododeerod.

tudinarios en la ave-
nida 3 de Abril, en
Ios que se mexclaban
las comparsas de pri-
mera categotia oon
lae barriales y mdeca-

ras sueltas, o corse se

sobre [a abn;::qudrj-

imporoan- 1] los

cia de pre- m‘ﬂlm: barrios.
Ensy, an , e bop '

servar Jos i - s Prlm:tm

COTS05  muMildisadosenls €0 Las

barriales, avenldaddedbril,embs 1 O 0 O

sobee Ia que 8 mezziaban fas

necesidad “mmhmn:l::tm“mlm

ds afian- ¥ misEAr seettas,

zar | @lcorso se sbregueld en

identidind loa rarries.

cultural,

desce el cirnaval, en
los nidcless socialés
primordiales.

Para entender ¢l ver-
dadere significado de
£SCE [CSUTEIMICTIED 5e
deben recordar algu-
nas cosaz Cuando se
produjo ¢ ecaso, en
1982, de los “comos

grandes”, esos mulri-

=Wl

Viviendas® y luego

orros  niclens colgs- |

ron guirmaldas en sus
calles, smcaron las
sillas a las veredas y
AFFEArON SUS propios
carnavales, Una
movida importante
COmenzs a gestarse, e

incluse  toda uma

coimparias tuvo su
momento de apoges:
“Rayire de Sol”, “ld
Berd®, “Kuarajhy”,
“Furia Loca",
“Guaran{" y wvarias
mds 56 COonvirteron
en figums de un car-
naval en < que las
agrupaciones
Premium (Mase “Ard
Berd®, “Copacabama”,
usapmyu.l -D'E]
v las grandes,
rErmino que se no-
P PECILIFFENCE) eera-
ban ausentes,

Con el perorns, en
1995, a la avenida, se
segimentaion los cor-
506 en provinciales y
municipales, desu-
niendo wna manifes-
tacidn a la que wodos
le pusieron el hom-
bro. Las comparsas
harciales & wieram
n:l-zgm:!as a oficiar de
tapabaches de unos

hormada de nuevas | corsos de seganda, 3

los que no e presta-
ba peco o ningin
apoye,

Al respecto, Bearriz
dice-

Las subdivisiones de
comparsas barriales

Subsecretaria de Trrismo de la Municipalidad de Corrientes

lo que fuera. Gran
parte de estas cosss
me las contaron los
mismos dirigentes de
las comparsas de
barrio, porque cuan-
do yo Legué 3l cargo
no conocla cémo
funcionaba exacta-
mente el carnaval
barrial. Ciienes me
informaran de la era-
dicion del carmaval

| barial me contaron

ocimo 52 venfan suces
diendo los hechos. El
carnaval e; hdsics-
mente una fiesta

| donde s dejan de

lado las diferencia-
ciones sociales, cul-
turales ¥ scondmicas.
Eso se ve perfecta-

mente en las com-

vinieron a parsas
surgir  a grandes,
raiz  del donde en
| carpaval En les ensayos muchlsi-
| BTANdE, gy iudorn blcamay MO8 CESOS
' ne del  grande tmcionabassi, |3 figura
carnaval pero 5o ha ido principal
chico. Hmn:“mnhﬁ- de ciertos
Hoy, den- cuzadros e
tee de un llguiznl
mismouo 1lamé-
barrio mosle,

existen dos y hasm

tres comparsas. Esro |

s¢ produjo por un
tema de competen-
cia, originado en el
carnaval
Oreiginariamente, log
barrioe za fitinnaban
para tener uma sola
COITparss, © una
escutla de samba, o

grande. |

“importante sockal-
mente”, pero quien
estd a su alrededor es
a ora clase. Y qué
pasa? En los ensayos
b gente se junta, se
fusinna, El earmmwal
grands funcienaba
asf, pero s¢ ha ido
diferencianda a lo




-

Foremnbre de HIID

Ser ui

largo del tiempo, Las |

figuras principales
cada ver estdn mds
discantes de los gru-
pot, ¥ en el carnaval
barrial eso s& mantie-

ne, guarda un cero |

equilibrio, El esfuer-
o que hacen loz
barrice para mante-
fer Viee o carmaval,
comparativamente,
es muchisiono mis
grande, porque em
gente tribaja wdo
afio, con lo poguito
que rienen, para
desarrollar y mante-
ner &3 COMparsi.
Ahora, por gemplo,
AOSOEIOE VEMOS £50
e lod walleres de car-
raval. Laa ralleres de
2007  mejoraron
enormemente la cali-
dad. Hay gente a la
que simplemente le

Falra asesoramiento,

NOSOII0S NO preten-
demos que los carna-
vales barriales cengan

el lujo del carmaval |
grande, porque lo |

que qUeremOs  £f
mantener la esencia
del carnaval popular,
que cumpla la fun-
cidn de inregrar al
barrio, de permicir
teneér esa idea de
identidad que en una
determinada época fa
llevaban  adelante
rambién los clubes

barriales, que hoy
son una figura p:rdi-
da. Entonces, como

sellc de identlidad cullural =

elements de fuszidn
casi exclusivamente
nos quedan los

Mo pretendemos qud log
camavales barrinles
tengan &l lujo S
camaval grands, paryee
o quB QueTENGE B
mankener la esencia del
carmaval papalar, guo
cumpla la funclom de
integrar al barrlo,

barrios, el centrn de
arencidn sanitatia ¥
el carnmaval barrial.
Los cubes de barrio
estin perdidos,

— ué son los

talleres de carmaval?

Son talleres que se
dictan gratuitamen-
te, para todos los
barrios, con profess-
res salventados por €l
municipie, ¥ que dan
clases de miisica, de
vestuario, de disefio,
corengrafla, carmzac,
espaldares ¥ weades,
o sed, wodos los ele-
MENI0s que inEgrn
al carnaval en si
mismo tiensn talle-
res, talleres para que
la gente pusda mejo-
rar lo que hace y al

MISMo COempo fener .

un oficio, porgue

aquellos que apren-
den & bordar lo wrili-

zan tanw para o car-

| eStructHras
| carrozas, aprenden

naval eomo para su
sustenie tradicional;
e el armado de

para

de algin modo a
hacer herrerfa, a2 sol-
dar, ;Cudl es la idea
que nos llevd a eso?
Mostrarle a la gente
gque no hace falra
tener plumas carag ni
piedras para que ten-
gamos un buen car-
naval, que lo impor-
mante £ que engan
una buena corengra-
fla, una buena banda
de musicaa De
hecho, en los dltimos
tres afios varias de las
COMPARIras se com-
prafon MSFUMETITOE,
La compassa del
basrio La Olla, cuan-
de nosomos  llega-
mos, tocaba con bal-

| des de pinmura y pali-
| 1o, Esa es una com-

parsa que hoy dene
redoblantes, Tucdos,
v que ha ide mejo-
rando. Al tener clases
de mubsica aquellos
que antes simple-
mente  golpeaban
ahora saben de notas

musicales,

(Grandes contra o
cos cliicas?

—Los comparscros
“chiquitos”, ise
sienten COD
excluidos del corso

grande?

De algn modo s,

prergue I'I.-F-E'Z-il '.'-'Ei;iﬂl' |

mente son un rellenc

El carnaval prande
B4 um carnaval comerclal,

snlencas el horasio de
presantacitn de |2
compars barrial es
slempra
|a primara harm.

| en ¢l comso gande

Desde que ro estoy
en la gestibn hemos
logrado que todas las
noches entre alguna
comparsa  de  los

barrios &n e carnaval
Eﬁﬂdﬂa pera el ear.
naval gﬁm-:ln &5 un
carnaval comercial,
entonces el horario
de presenracidn de la
comparsa barrial es
siempre la primera
hora, cuando todavia
ne hay gente
;Excluidas? Se sien-

rem cdisminuidos res |

pecen de ks compar-
E3:1 Ernnd.u. v aqui &1
pengo  que decirrs
que o el tema de
los ralleres yo he
hablade con las com-
parsas gr:nd:s.
hemos hablado con
las comparsas gran-
des, para que de
algtn modoe cada
una de ellas apadrine
a una comparsa de

barrio, para ensefiar-
les a trobajar, para
a.}'uﬂ::]u Elles tie-
pen mucho material
que afo 2 ano van
descartando; & lujo
con el que sz mueven
las comparsas gran-
des no les permize
utilizar ese marenal,
entonces les propusi-
mos que lo hereda-
ran las comparsas de
barric para mejorar
lo suyo. Salvo una
comparsa, de la que
tuvimos muchisimo
apoyo con la banda
de misica = zfio
pasado, del resto
nadie se sintid iden-
tificado con el cama-
val barrial, ni dir-
gentes ni comparse-
ros. 1 en muchos
CASOS £503 COMparse-
0§ PErtenecen a un
decerminado  barrio,
pero el integrar la
comparsa de barrio
socialmente no los
jerarquiza, los jerar-
quiza pertenseer a la
comparsa grande.

—Entonces se da
un doble juego: e
MRESEG
de la comparsa ter-
mina excluyendo y
dizscriminands a so

hagar de origen...

integrante

A s oveding, a4 su
barrio. Ast es. Y de

=

fremtinga v b . 30

E— e
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“€1 carnaval nunca dejé de ser un sellc de identidad cullural”

Ertreviria a BEEITI.E KHHI?L Subrecreraria de Tiarinne de b Municipalided de Corriente

I'_'IJ-a.IqLI.i-Ef I'I'I-ﬂd.ﬂ :]
carpaval barcial fun-
CIOIE COMG W Semi-
llero del carnaval
grande. Estos dli-
mos Af0E —fo G-
e lo que sucedia
antes— la gente de las
comparsas grandes,
los dirigentes, vienen
a ver en algunos
casos, ¥ 4 las Bguras
mis lindas del carna-
val barrial laz invitan
a parricipar del car-
navil grande, dindo-
les trajes, poniendo
plara para que se
puedan invegrar, Y
eso ha socedidn con
[ns reinae del capnaval
barmal, también. Las
reinazs del carmaval
barrial han pasado
después a pertenecer
a las comparsas gran-
des. Pero, bdsica-
mente, lo que no
LECETVOE QuUe permi-
tir es que el carnaval
barrial e pierda, por-
que £ |a base que ha
mantentde vive esta.

—Vos tratasie con
la dirigencia de las
comparsas grandes.
1Crets que rechazan
la interaccién, des-
filar en una misma

noche con las com- |

parsas  barriales?
;:snn I!D! estratos
totalmente  distin-

Losd

Son  dos  escraos
totalmente  distintos.
Cuando he necesita-

=

':l:lph.ibl.ll deifiands cx Buznes Aire {Caleccida "El Conmim"),
do de la colaboracidn

de las comparsas
grandes, por ejemplo
para hacer el carnaval
de inviemo, lo he
recibido en muchos
casos, pero ellos siem-
pre  plantean  que
necesitan de un apoyo
econdmios para
poder salir, porque los
misicos cobram. El

COMPATESTD N PErci- |

be dinero, smlve cer-
tas figuras, que reci-
ben una ayuda econd-
mica para hacer sus
trajes. Enronces, el
planreo es que si ne se
les paga a los misicos

ki comparsa no pard- |

cipa.

—Y esto no se da en
los corsos barriales,
que son otalmente
autogestionados...

Todo es autogestio-
nado con el subsidio

ororgl, que estd réla-
cionadn aon la mann-
d:l.d. r.‘EE Jnl:esnnn-_'::
cuanto mis grande la
comparsa, mayor el
subsidio. De cual-
quier maners, hahla-
maos de montas infi-
mos, pero Eef Un
modo de mantener
vivo esto. En lo que
o e inviecss, a lo
largo del afin, & en
los ralleres. Ahl, la
inversibén cs
imporanie, porgue

Eﬁ: I:J:I'J'.I'IF-E.I'-EEL

—En los barrios,
tse  percibe  esto
como un elemento

integrador?

La genee I::I'iI:hZ.iil. eIl
comisiones para rea-
lizar los carmawales
barriales v se siente
muchisima fusidn en

que el municipio | el bartio, sin discri-

mis |

minacion del nivel
econdmico o socil
del vecino; alli craba-
fan a la par, wodos
mejeran sus veredas,
tocos & preocupan
de la iluminzcidn, la
genite colabora
ponicndo sus casas
para ser sedes de dis-
tinces necesidades del
carnaval, presm los
bafios... Ahl si que
existe una identidad
de barria,

- —;Y las comparsas
lo que se pretende es |
mejorar la calidad de |

chicas wven como

una  consagracion
legar a desfilar en

los corsos grandes?

Todas. El premio
mayor que pueden
tener es ir al deshile
grande. En 2007, la
noche de cierre en el
corsddrome,  con

des, tenfamos algo asi
como veinticineg mil
entradas, se llend ¥
afuera quedd gente
COmO  para oIra
neche mis. Porque el
sucfio de la gente del
barrio rambién es ir
al camaval grande,
PErS coondimicamen-

| . e no pueden, no s6lo

partcipar sino ver,

—Ustedes en  las
carnavales harriales
MESCATANONn & Come-
parsas que ayuda-
ron 4 crear ¢ corso
grande y que termi-
naron siendo  des-
cartadas del mismo,
como “Los Osos™,
“Los Fomberos
Cané™...

Lo que sucede &5 que
piensan gue comer-
cialmente no sirven.
"Los Cicliseas  de
Toleda™, "Log
Payasos de Fitoglhé™,

| "Log Osos”, noe sir-

acceso libre y grami- |

te, en ef que desfila-
romn !EE COmpars=as

barriales y las gran-

ven come elemenros
de venta pam o car-
maval grande, queda-
ron excduidos de los
carpavales. Cuando
el corso se haciaen la
3 de Abril, antes de
las localidades vendi-
das, estaba toda la
gente de las harrios

ue confluia con sus
silletas, y o desfile
era interminable. La
genee de los barrios
también podia ver, ¥
ahora que se hace en
un predio cerrado no
tizne acceso. 51 noso-




tras vemos cual e el
nivel de ingresa pro-
madio an Cornentas
capital, una familia
tpe son mis de
CiNco  personas, que
no Tienen acceso al

carnaval grmh:lc.

Ese tema de la iden-
tidad

Es imposible disociar
al carmaval correnti-
na de una idea clave,
2 de idearidad. Sin
Iniclar Interpretacio-
nes  femintico

antro pn-l-lf!g]cau del |

véeming, hay algo
ClErio; Uk COnsrruc-
cidn de  identidad
muy fuerte es la que
desembocd en  los
corsos como fendme-
no de masas,

Mosotros tEnemos
qeee I;!:.n.rn.-;ls 21 iind
identidad  propia,
una identdad cultu-
ral, que contene wa-
dicién, cosmmbres,
comidas, misica, Y
es0 no compete sola-
mente a Corriefites,
Tenemos mucha mds

identidad compami- |
da con una determi- |

riacla regrin que Eon
un  pais, CoOMUREE
denominaderes con
otras fegiones aleda-
fias que pertenecen

geogrificamente  a

paises-vecino.

—:En los corsos
barriales se rescata
la verdadera esencia,
esa trodicidn popu-

- e

lar tan fuerte que
dio origen al cama-

:Myquemlas

grandes se soslaya?

L8 por supucito, Lo
ue no gQUersins es
que se pierda, e va

cortaminando lenta- |

mente, ¥y la gente,
individualmente,
quiere pasar al carna-
val pgrande, quiere
cambiar de caregoria.

- tememos gue
basarnos en ina
Identidad propla, una
identidad cultural,
gue contlene tradiclin,
eostumhres, comidas,
mizica.

En eso erabajamos
para mantener la

idencidad. El carma- |
val grande ¢s un car- |

naval que se sostiene |

lnicamente porque
es negocio; si las
comparsas no tecibie-
[an un pago para par-
tcipar, no estarian
dispuestas 2 desfilar
gramimments Como
gl suceds con las
comparsas barriales.

—;Hay carnavale-
ros vicjos pasindo-
les la posta a otros
jovenes? :Hay cru-
s g:n:ﬂdunﬂiu!‘

La esencia del camna-
val erz sin disfineidn
de adades, sin distin-

Esrampira de 5am Ealimar.

cidn de clases socia-
s, ¥ 20 52 mantiene
pila =n les barrios.
En las comparsas
grandes
exclusivamenite gente
muy jover. En las

participa |

barriales, gente de |

diferences  edades,
wan abuelos con sus
nietes. En  “Los
Dwos” o las compar-
s de payasos se ve
claraments aeto, fale
l;l.n:p;ll: Eﬂ I:!:I:I! £ a1 d
cochecits  hasta el
abuelo con el bastdn,
como en la tadicidn
carnavalera del
Brasil, y eso no suce-
de en el carnaval
grande, porque es
mds acroral. Ahora es
COMO una especic de
Videomatch & no sé
et te [larma ahom
|-:| de Ti.l'!l.ﬂ!i'. g Ao
sos una figura fzica-
mente larmaciva, no
so3 primera figura, e
discrimiman.

—Ademds de estas
comparsas  afiejas,
con historia, a par-
tir de los corsos
barriales,

surgio. |

alguna

nueval

COOMPrarsa

8i, nacieron eompar-

S35, ¥ VIENEA & parti-
cipar del carnaval
barrial comparsas de
otras localidades del
interior; Rizchuelo,
San Luis del Palmar,
San Cosme, rambifn
como un modo de
demostrarse ante la
capiral.

—En suma, consi-
deris que este car-
naval barrial es un
semillero cultural...

Juscamente, &l carna=
wal barrial es una
actividad que no estd

La esercia del
carnaval era sin
distincién de sdades,
glin dirtinciin de clases
soclales, y eso sa
mantiena sdlo &n las
barrios.

exclusivamente en el
drea de Turismo, es
un elemento integra-
dor culmrzl que
Fl,u:l;l: ser manes de
Cultura
Turismo. De hecho,
turisticamente  es
mucho mds impor-
tante el carnaval
grande, pero como
reconocimiento de la

identidad cene mds |

coma  de |

Mersicaber de HIOH

peso el camaval
barrial. 51 gueremos
mosorar hacia zfuera
el carnaval de losg
COFMCnnoGs  comer-
cialmente es el gran-
de y culuralmente el
barrial. El caso mis
claro al respecto es el
carnaval de
Guu]:gua}nnhﬁ. que
tient un camaval
muy exitose en lo
econdmico.  Ellos
buscaron un elemen-
to fue sea acanbmi-
CRimErie I:Hnl:al:lle ].l'
encentraron e e
naval, ¥ desarrollaron
de cero una acrividad
para un despegue
econdmico.  Hoy,
ceande se hahla a
nivel pais del carna-
val, Comientes dejé
de ser la capiral
nacinnal en la pricri-
ca, aunque & nom-
bre lo  conserve:
Gualeguaychd con-
voca meyor cantidad
de paiblico, pero cul-
muralments, nosoros
[ENEMOS UN3 Mmayor
presencia, mds rradi-
citn carnavalers,

Nicolis Toledo

L

—_— =
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El Garnaval Correntino
triunfa en Niza

Por Rodolfo Angel Tur

Er e e 1PN oy repreremanivey Rl rormaal merrewties
[l e et Tl T |'n1l|:\l.—11.u|'r.| DirataE T A Ay Dby vl
Fa) preTie e mpweo, Siae (Frimaniak

n dicismbee de (989 3 en fsbhreno de 1500 sendas

delepaciones  represenianivas del  Camaal

Correngisn —afio en gee se eealiearan corscs ali-
cales en Cortenies en nedn de bas ersis Ananderas que
wramban @l pals y . provinda= fueran invicsdz @ parricd-
par del mundialments cancida “Camaval de Carrarala”™
que sradicionalmanee =0 maliz on baociadad de i, ubi-
cads e 1 Riviers francesa. Ambas experiencles, realades
de rmaivas emcaradas por ks sumoridades rurisicas de 2
grada comunidad ¥ de wna apanizsddn preada Joege
ponsgingida  en  "Comisadn Ejecuriva  Promororz
Inaecmacional de! Carnaval Correntinn® CEPLICC), no
parlieran haber camplida de maresa mis exivose Vale
aclerar, &l raspecrs, qus ralaz emprendimisnmos fueran sal-
verraslod en s G motalidad poc b comum invitante
Elis las dbos scassane, uis aame eaiscueiscla de le atm, L
ceferiidas delepachones ruvieren que competin con represea-
raciones # diferences palses de Buropa, Asiz, Africa y
Amiica. tandn e le Aerdpelis lun magniice y graedico
Palicio de los Congrescs desde el ol se wransmxia o
::gpﬁl:b;ul-n pars 200 millones de celsvidences par
Ewmwisidn] como en ks svenscas princpales de Miza,
En 1989 la represemracidin correneina Lo hiso con sus gime-
baree e Brasil {“Beiha Floe®, de Rio ode Jingico), Emahs
[Tenerdel, Inilka Wh.:':m'm]. Casta de Madil [Buakd),
Lrecia (Pacraz), lapdn {Kaba} ¥ Francia (Miza), Al afio
.;[guign:f. la elelemscidin, perfeogonada, v qgae competir
con repesenmaciones de Estados Unidos (Memphis),
Espadia (Tenenfe], Méxion (Camaval Magiachi), Uropusy
[Moncevideo), Bélgica (Bree), Brasil (Bahia), Inglirera
(Mathing Hill, earpavd de la colénia jamsicara de
Londres), [ralia I:I"'ul:gnm]. Cosra de. blarf] {Buake] p
Francia {Mia}. Ex esa casita o presidense dd jundo oa
nada menos que e escrivce Jorge Amado y o mpredicsls lo
;hrh T n"ul‘l-u el midmien Gilbsra Gl IHIH:‘ILI'E- de
Cideiers de Beasil).
El 16 d fehrens de T340 se conaci o versdicn de-dick pira-
do, pas sorpresa de Ins comensines v del mundee Trimer
Premicen Misea y Corenpralls ebai Bllpics y o Sapandn
Aurpencing, en mnm  Pomer Iremio en Vesmaro are-
pandid 2 Ingliseen ¢ &l Segunde. a4 Argenzim
Inseedisamenic anwncason goe d doulo de Ronas e eiras
ihlariara Marli Belerdn, de Coorierstes, Argenringd
El owracedinanis dso cheenada, o anvhas G constinid
la gonseciencia de la seicdad con b gque se armaron ks men-
cioras delepacione, mnbo en sus aspectos anisiool corme
bumznes: ¥ oeganizatives, Par dle los respessshles, wn el
enneesoss Diresor de Turima Julio Traynor o 1z mbexa, selace
cinmarn un conpano de caclenos protagonises ddd camaval
carcming, bas cales fumnn scleosonsades dic bus s devesea -
das apnepicivass de b caplead v ciundades del inverior de la
pravinca [Ceapa, Esqaina, Monte Caseros Sanm Tomeé ¥
MPans de loi Libres), Debe dsancarse especialmene qoe e
el mpertonio que imempred lu dedepreidn en ambas ocasio-
nes sodresalit B silsicn arpencing, fundemensalmente 2

coarenting {. ..}

£0S CYCEISTAS DE TOLEDG.

Tii.m]ié Toledo -

ad décadas, anes |

de b globakizacion

palebpajide.s] quc

nos Bend de videocazemran

bararaz ¥ de hipenhap-
pimgs, e demaraban en b
Arpenting mis de bos dis
afios gue fa costumbre y o
mevimisnnn de craslacidn
preseriben.  Los o creinc
fueron una prolongecidn
de bos veinsz iy de
maniee all echo ded roaw
del munde; los cumrenm
pataron  #in  Segunds
Guerra  sigulends b
modore 8¢ la gran o
s mumdial baee mds o
menas ¢ cuaremia y seis, ¥
et log cincuenea odavla s
iabian ermOs &m verann
oo oz Ptn.uhnﬁmhidm
hasia las aidas. De Elvi,
nack ¥ filosolfa Rebehls aln
Canis, par smoncey, acd
ni kabdar.

Becidn, Plilﬂuri!.i.dﬂi ¥
lomdinrs, bos dncusnm del
jopo comEnmnon 4 asd-
Mar T BNl tenns o o
sesenta del Club del Clan,
log puliivers: chistosns de
Jobny Tedests v Los de
Fuego scompanando & un
fagquie con pedll b
mpicede e e, que
ﬁ.:l.ld!-h.udmmdpm-
grama de Pipa Mancer
{modo e en la percepcita
popular, porgse ks van-
guandia arvsticas v ben-
tas que o & oocinaban
eran, para el grago de

Fl witjm Toleds, camawl 2007,

genie, comis de lpgqulios o
inicloczuales},

Adl o por coiongs, ¥
oroe cincuniis demaradog
WL EIRERPES, i
Crieses, un fendmena
fque comenzd @ creder
hasta que salih de lu vina
de sus propios cresdones:
al Camaval Correncing,
asi, con mayiseuls, e
caraavil  Inbegee  gue
inchula lon  juspos con
aga, com debe ser, b
carod, o [feonsje dal
Mitreoles de Ceniza v el
ensicrro del  carnaval.
Todas las peremuonias pro-
ocedires que el desconcmol
camestalendo dicra riga-
rasEmenite

Mo bien erenada ¢ pri-
mer lusten pesencero el

aganio ya estaba lradiade |

s wodes  los  barcias,
"Copacabana” ¥ “And
Berd" eran anmgonisms
dlisicos y febrern commi-
(U AL pes reern pars b
sdminisrraciin  piblica
meimi.nl.anmhmp't-
ml hibernaba durarte los
corms. En pig sscenand,
e un mller de 3 calle
Pellegrini un bicidewero
pl.lﬂludn I I:-i.ﬁnm
enchoda inscipie como
Mirokis Taledn an e
Regzetn Chvil ruvo b oos-
mencia, con wn grupa de
nmigﬁ. de formar una
COMpars. Fee en 1952
jLas muegrantes? Tepos

subiiclos @ biciclzras mis o
mengs exrafalaries oo
pisras del basrio con tam-
bnres de b o en biciclem.
Entre elles Ana, 1a hija del
patiliude, wna flaguics
desdenads de s whos
COIY LN [FENZR TEERE, [uE
al comer del I:inm-pﬂ baild
descabea, pangue 1enia los
pies horriblemence hin-
chadis, con una pames de
casi hueve messs por la
weenids 3 de Abnl {o
Pedre Ferré, depende el
mapa que s consale), B
Haguea e mi madne,
Para llegar o 1975 en el
que Ana desfilaba con bos
pis reventados, &5 neoes-
no pepasir por ariba la
Bilstosia de la compars (la
minudasidad cronaligica
nunca fus ua prrimonio
familiar) parm comprender
un poce o alma de exn
SRipn Uf EAG S0
que feeron “Los Ciclisras”
Surpidos un afic depuds
de ki Fundacidn de las
prande: "Copaabing” ¥
“Ardi Berf”. condensaban
b flesofia & wne murgg,
b escucla de samba de una
comparsa bruilefia y un
mango wuiea que M-
ba o cinesrme.

Mo e cesusd sz dleima
gsnciacidin, la biciclereria
Taleda era un rejunts de
varisdos especiments que
b eomaban comso parsds
pof um Ciempn ¥ entre




Rssissabin do FICH

APUWTES SODRE UNW CARWAVAL QUL ¥FUL.

cmpeanaice de dama y
ronchis de s o puiarme
adas a |8 lie de i faol o
akcahel ':trl regor de ver-
dad, ¢l sallsr ers ura casilis
de nrmaders becha con cos
mnems doeadss par un
amigo) sumpis la ides de
formar la compasa. Un
buscavidas del que dnica-
menoe supe o apellide
~Esquivel, a secis, sin
pambre, v cuande sc pro-
muncisba “Esquivel” sz
daha par sentade que em
e Esquivel. que no existls
CErO- QUE PAra CALAICES 5
hably recocrido o pals
vendiendo todo Yo que
padis catgar en un bolsa,
en una ee gus avennomas
Bl com un circo, del gue
MEEjo el sECreNg pan. ammar
una bicclem que ok ¥
bajaba, come pilaamdo
puzes perpeiEmenrs. B
five "La Salarica”, la pri-
miera de bas hicicleas mrs.
I:hﬁ:pq.l.:': venddan el b
do, que Micclds mandé
fabricar con un soldador
preciosa bacicle francesa
camprads al anis pH.!l:'l-
oo, historigilssa, carmeeens
e imenter Rubdn Wipa,
o de los pocas kommbdes
renacentisias por b ampli-
tud de inreesen v activida-
|:E= dal quEe tuve releren-
cias en ol plano bcal, B
circo también apared "o
mufices”, wna biciden
con acm bickclenm - arriba
con un mufecs que poda-
leaba al mismse tiemps
quee ¢l eicling, ¥ une gxera-
vaganie mdquing al revs,
con a ca pechlen aeriba,
que oblipgha al conducr
2 wea Inedmods posicidn
decibin vemond,

La banda de nishca e un
prupo de tamhones de lam
y aknie qee owo inscru-
merrs en serio colodo por
ways 2 mher quien,

Las funcipnes administ-
fivas esaban been dividi-

das. Ml aboely em of rela-
cionizza pdblico y el cnga-
gada de asiivir u lar reunic—
nes con la Comisidn
Cemrmal  del  Carnaval
(rarez bastanbe espines en
dias de milicos: el wisjo
wliy conmar que un i
Ci.nruhr:i arendia can la
pustola sobre ¢l seriono,
¥ que oo ¢l cask Ermind 8
los golpesy Mamd em la
petacioaniits pulalica, s bai-
larina, la condgrafs, la
disefiadora, ln perence de
copnpras ¥ |s encergada de
gsistir o by revnbanes.
cictera, M abuela ema el
spaya bagitice, su trabajo
cancisth en dar de comera
fos muchachas, cangae con
fas Bidomses de apus en los
G T, cuareds ya |:|ui.=r|.
cata escribe desfilaba en
ank “hiciclera ldipucien-
e, segin wna cotnbcr del
dinrin Epses de 19749, ejer-
cer coma mi guardacpal
das pervonal,

Al g g2 sumaba peree
sin hancde espeaficd, que
em sin embago impees-
cindibde ¥ que jumds podia
ser mparach s b bicgralfla
de "Los Ciddezai”, come
Pamdn, un manto medso
espesn del barrio Pujol que
wna vez Je gheit lacara de la
mar hasta li fremie com
s man bien cada a un
fpa que asd joder a mi
vigja ¥ un Gurero, o Indio,
al que = I oblgaba s dejas
ol Facto ends puere de-les
anyaL

Ao, dedicada o rearmar
una hitona dede mi voz
¥ con las oo que esi-
che pn mi infinda, o de
tercerod, me day cuenga de
que todos en b1 comparsa
penfan wn alr AL, que
ERn pECEEAES cagados
de misterios ¥ coms que s
sabian sdle a medias, dea-
clos hasea pan sesgee crdg-
cos. Come el Gringo.
Madie supn dz dénde
wina, 3 lamaba Angd,

p:m:ud::hcnnuc[mpur
el apodo. Era nubio, flaco
v cuando atewizd por sl
se ganaba [a vida conse ofi-
ladar, Bircarria la calle con
arm bicidera 4 l qus le
manté Uma pisdra ¥ osu
giringa, pero s R que
save mil oficios. Ha sandd
&n arnbar 3 = praesti de
TArGs  guE  Ef “Loa
Ciclisms®, ¥ aut plmens e
el oomso conssiEl o e
pir fixgo, weowtine en o
povimenta v dejiese sakar
zan und bicclem ¥ colo-
raee pisdrs en = pecha
que alguien parta ean un
miza, Comba vadfios v
tenifa wna poviy que craba-
jabs en W Tipedd. Una
roche, despuds de deshlar,
nadie wavid 4 velor |
policlz lo mack a gareos-
o1 muamdo tmeba de
colarss en ura tibana, 1a
versidn ofical R gue
prurit de un atmque de
cpdepmn, aun cuasdo le
brocaba la smngre de In
nark ¥ &stabyg cewiblemens
e marezada. Moo wenda
famila gue recdamsse &l
cuerpa, ¥ fuc vibhids sl
una mesa an B peraie
que alguilahs. En mem
quediron rodas sus foms,
las che su novi  las cirtas
quz | escrbla 1 dla. La
épica ex, definiivamence,
ina constaecion poqulas
En sus arigpenes,

Lox Ciclistas stempes fus-
Fon arisoos, ¥ s nwavlen en
bis oo vom v dindmi.
Al ProjiE, o may JLentos
al regliments ni @ liax
hararies, Cuwandn  las
demdi comparsas se dispus
whap @ @CASCODES un
punte del jurade, mi

abraclo v los mayos cheded
an silo a le ngele de sy
propi eme. Cheres vex,
la Foemnacide @ parkiag
campletamente frente &
pibco oficial B noche
:i,gui:.n.p: a un Gl e
cestigabe a la compars
por rebobados Drespuds de
umas incdmodes minuos
que debieron parecer dias,
e escuels de samba esalld
aste una orden de Micolds,
¥ oon efa el pdblica que
aplaudid de pie al geio de
*Toled sl, atro ne™,

La Comizidn mwvo gue
entregar  dos  plaquecas
lanarificas a Toledo ¥ su
penILL,

La Fama d= revoliasas y de
BEEEOS £16 UN argullo guo
el wigho Toledo se reserva-
ba =n fas ocasnes en las
que lxs andvdot sdian de
s boca desdensada,

Los Ciclimes eran finices

] —de hedhio, heem ]'ndr la

soai=, poegque Fugron origi-
nales, pORUE NURGR par-
dieron la marca de fos
popular en el orllo, por-
€ue N existid otr
COPAEEL £ & mombee
de =i fundsdar, parqus
eran Toleds v porques
Toledo era Los Cicliscas.
Cads uno renla un espacio
PrOpio ¥ £ reconiio en
e pripe, como Yish, d
unice heamhee vivo ap=
e agLianar el erayecro del
Carso Pih:il.l:'l.ﬂdu el baciels,
eodo 1N Trme, & aRnd -
navales en log gue todawia
s distinguian indvidualis
dides por ser perscoajes
reconacibles v enirafable
¥ na poe al I'u.iu o & derro-

hee de plams en los tajes, o |

h propia Ana goe s log
gl cincuenca todavia o
animd o armncar aplausos
bailands sin deténems una
caadra. Papi Chaz Cerres,
Turum, Capioia, Laucha
Cabeal, Rolande Ve,
eran cans que ung sduda-
b en | calle y segala reco-

noxizndo ca gl coso.
Cumnde b maguinars fuc-
mrsdor & ensfid mm-
baén con los corsce. #sera=
pando i bz popular, &
boe Chicllisras, coman a rans
i :.En.an_inmu |_:|'u:r|1|.=
Eri gL bom ool h‘litl ]
alfomibea, sometiéndolos
al mancsen de moor sus
dias de participacifng,
#pﬂ.rinnfﬂluu’ de s com-
parses e prium.ﬂumﬂ
remisran concaminar &
tsplenrdor fafo o =lparara
las wedemves v anerellinas que
tobsgn cachers astrondmi-
coy fon una beiss genuina,
que hagm emblar de dis-
puso lis somrisas colage-
pacs ¥ los amoniguedoe-
eea de siliconas.
Micolis Tebada, & patillu-
da de pelo largn, s fue al
ciclo en La Salwaring, [lee
vamdose con @l a “les
icisas 4 lo quie signib-
Ton ¥ I qu:ﬁ.u! PECOiE-
cido por d dnkn jusdo
en verdad impomance =
paraddficamente basarde-
ad Flﬂ]i.n:m
Cos setenia }fd.l:::ﬁ-m}'ﬂ
fremee de suz eichsrs,
acrud por dlrima vee en la
Costanem en 2007, dende
e oeorgRran un reconoi-
mienio a su m.g.f&-:-bﬂd‘in.
Pue en bos coesos barriales,
los corsns pabres pero infi-
plamente mads valioss
Municpalidad asganicd
par v perder la memark
de es0 que ghauma vex Foe
Wn AurdnCinD oorss Corrcn-
fing, Con 'r'le]:: seneadis
en bos condoaes con sus
nEztas ¥ R SPORIITS,
Como ers; cama deberla
seguar sienid,

Iieokis Tokedo Escritar.
Ediwe de la revisia

La Expalch.
'.:TIFK

s =
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e CENTRAL

CARWAVAL DEL FUEGO ¥ DBL RGUA B~

Em of sexo Congreeo del carmaval de e Cinalad de Cidliz (Epaa) ol midreals 9 de diciembre de 1992 dos diversantes hablavan sobre of carnewal de
Carrismies; ferge Alberte Aaypac y Clinar Portela. Fte siltine presentd s povwencia Carnaval del facgo v del agwa. Transcribimos um fragmeno de décta
presemtacidn dende brinds wng qpraximacidn, un edboso aprendida o través de la wivencia.

(.3 E cemawl de
CONTIErES Tiers LN :u;nll':-
cado absolucsmene disin-
e, por eer Cocrisnies wn
bagar que geogrilimmence
tlene caracterhioom  muy
peculianca de cnaes de mez-
chas en disinms crapas, enosu
procesr hisdrioo= calveral,
By disiisicas ¥ ﬂ'llqpa,p,
pardas extar van  oenar repre-
senadas en lag foemas v
sclipradas al carmaval de
Corrssnrer.

(...} Coarienues y sohie ada
la cvodad capiral, Qe &5
donde comeenes & ralizasc
& -ﬂh‘hﬁk‘ﬂ, i |.'l:|t:r -rI.l;l |a
décuds de b afics Sl no
quicre decir que = oree
ahora, perd s @l como o
comacomes - hoy, foma el
aspecip ¥ RS cummedmics
que tiene wenadmese ¥ que
se van 4 relleae imchisn en
alpanos puckdss del seeniar,
En e zona de Comientes,
gue = um inmensa farura
poblada por mna maz lena
de mugla de Bedhceia,
lleni de rrnrl.lmp;- arsimie-
s relighosas, o parcieria
g un mar wede, un bugar
die Timenias E.nu.m. que
oitin ooomdas e ls del
30 del iedoaeshicdo de la

provincia, ped ki spus de

grandes niok, em ese bapar en

iﬂhﬂtﬂﬁlﬂiﬂkﬂ.’[ﬂ;ﬂ- [

amentz Bi clodad fimdacs
hace 404 afie por Juan
Terres de Ve Argn, en
donde d do Parsnd, al que

nosatis llamama: “Fadee |

de los rioe”, bace bakia, En
s luggar e dan cim muchas
cudarzs y muchar seperien-
cias gee wn 1 reflearse en
los perfifes v en la manen de
ketbir de masding Fll:'lln-:lur
st manificis en |0 que
deraminasas Camanl de
Canrsnibe

El carraval di Corrientes ra
=3 de cipo rigivan i linkigi-
em mi dande ee rinde subm a
Iz term, de dlguna manem
decrrrinada  fos grande
paienees, verdade de lz de-

e que ham denpaecida.

=y

Tadas esas circedstics de
eefios carnavales Americanos
@ lo que dencminamos
“Carnaval de la piedra™, de la
pame Argenrina.  Tamnsoos
e simplemente el carnawl
el ricmao da Erﬂ'l,-d:hpﬁa
oesida y del desplazamienn
e prande e, ¥ de grar-
ey eontingence de o que
oonaiupen lis cermsarse el
entrn | eriendemes - hake-
malmeris, mas de penes
{ueE BEME un motvo, gue
desde d punta de visa del
vesniarin la coriceries, oo o
nadda de engy ¥ ol smanal do

| Corrienaes de alpuna maners
| mooope oo esoo e o brinds

o dravdy Jde une emanesa o
conoepoidn de o que nned-
Cr26 QErVMUNEMS COrEuE
L

Ls I ea

tiene nden sgmificade Fheo-
|mamene distinco,
Corriences £s casl unz heren:
cii, dirfzmos gue Vit
derde 1914, ds B Gean
Guerm, en donde . alpuno
rmigran ¥y qgaedan  en
Carrbenpes a ensefar teaom y
baller, se recoge esin ecpe
reencic y las agmpacone
gue |lareamnos COMTS[rras
PSS R pe sle ines-

esnenn, Ao de liguns vae |

=T e v a STRATICI T B
copecie de baller, con camc-
cerivinan de ks mumic hall:
par expoctadiones que van de
PO0L000 2 150,000 persnas
en las grasde avenddas de |a
cindad, Eribecir, lax comgpar-
138 ICESETHAM LI TEME Y Qe
sennan & deserrollo del i2ma
o con los cursoerlicica de
umg.!um:—li.mnri:-. LI TETiE,
o desarnoflo def cema ¥ oo
e Jus drea Li:n1Fun -
licne La comparma presansa
m un afie demerminado pna
propusn eséikd, g o
tambitn una propuesa de
tadh compana

e hay o mo b habide mé
de rrer grandes comparas o
tre prandes - apRapecones,
sieicdo bis demds agnigacs-

s MENCCES, oe PEEne:
nenjbﬂ.n'i::-.:.an'n-mnp:-

pos humarszicas, Ls pes
Frandm compiarsss campie
ien; ¥ quemis decirdes s
[resre a £k fu hiz Bamada
un dpe de caraval lgingica
& un tipe de camaal casi
diramss  tribal  —doma
Bradl- o on camaval gue
podria teoer  caraorerstacas
g lmonk, o de crltica sodal,
e e, |0 camcoprimicn do
b marzarada.

1...) Corrienmer o convisne
durance wes meses del ado
e upa fibrica de emocio-
nazs, cegistros de moensidacdes
de emeocito gue divide o Lo
poblocién eme= partdarios
de upa u et ampacs,
pemitibnente de dos gue
dussie cimirn afios s han
lewmdes bos rrianfes ¥ ham
sicky o el carac izl
Ens expiriny de emulacide,
eoe gpdrinn de cnmperan s
¥ de luchs, mrarire o
peculian  en  Carrienies
chirartm b mems o decir,
b ot cerominames pre-
carnaval, oo prepancives del
carnival, la jusm p ol menee
propiaments dadhin,

El menen o hasaste soem-
plicsdi. 5= compite #n uang
cantidad de msbeos, com un
jarads  muy complicsdo,
prantmjes mugy com plicados y
ssemidndose o reglar arpactii-
. Bt hace que de alpara
maner, bas gue pamicipan
del camanal, el puzhla,
vivan el camnaval muy apas
wonsdos, un apasonado
qua ol puehla de Clarrienses,
1 partir de s momenss
COMENs o Wil CENsUre e
e afly, una celsIr qus ne-
meng can lag diferesizs
paliteis, difemnca iolo-
iy s mcdn gipa de dif-
rencix parma dividir la peo-
vinciz ener. divider [a cios
dad, en dor grendes o s
grandes parides pallions,
«quie son fas grupescians que
compiey en el cunaval de
Comiernes, v luzsgo dursme
& carnwwal prn[li:iru.emt
ek e puchlo panscipa
en tdas sus marifesEcios
nexs, en las *rupai:innﬂ

canstruyende o comiso-
mer clinozivas, la gr.l.rlin
cacir donde sc readimn la
wamivucikan de la produc-
cidn en sf, de ko que va aser
larzads 2 la alle

El pushin tiene dos fando-
mar, | ds upﬂ:mdm.pmlqn.
lncics, e b prranches copenect
shirws {sin cpectaclor muy
wprcidll, pooque panidpa
e ums mEnem may pared-
da a los hinchay o partida-
reca e uno woare cdub de
filssal, por emple: parsei-
pe= coms partdangs de
Wi 4 DU COispanas
du.ru.rrh: (=4 ] ::-I.'rllpil M drl-
el mempo dedicdo a los
grandes shows que comizns
zan a las tres de la mafara y
de lox grandss corses que
comicmzan 2 @ diz de la
noche. Un camaval que wer
mine e o albs, de uma
muncra may apssonada ¥
lugge de est dos juscas
comperenoias  realizadas
puiblicamence  de los gran=
des shows, ko jurads g
din la puntusslin nunoa
wn e Catrdenten sno e
difereemes huygares par que o
paleio de walosr nis eseé conta-
minads, dungue ex may
dificil y & weces lns jarados
deben salir de L provincia
en carrs blindadas, {..)
Corrieses 25 ueo de las
peoecs | en Arpenting
e muuﬁ:id hling.li.':rru
come sysErarn cagond, v o
parir de oo, deipuds de ser
colonimde y venes al gaacho
COMG  Chfeclence, i
gerzne al giucha brasldio
del Gram Sendn Veredas de
fodn Guimaner Ros. For
lo mnw cxiamas hesmana-
dos - progrificmente con
brssHelos ¥ paraguays.
Comientes remopgiendo wdo
s reche ramiids e beren-
da neg ql.hzl.llu'edud.:d
Ulruguay caranee las guers
civiles gue manuuviensn en
wils a b Aegencies daranee
catl cion afios hama B
Consteucidn nadonal. Las
wopis de Germgio de
Arupss Envadicros daranns

PICESIVAL erapas L Correenos
¥ muchas o e levanam
negres. Extor negros fiens
quedindoge en  suceiivas
oleadie o fis cempad ¥ ciu-
chade, inchosn hases Begar 5
camnstiewlr en nigsEr cigatal
b gue e lama d b
Camba Cida, que on paarani
significa “cueva de negms”.
Can wxbo b que kgl
=iE apony J:WJII i PuET
de viara culmml, de uma
cnia a lo que ya exeba, &
decir @ los sedEmencos gue
SuSTERAmEnte van constts-
yenie wm aul. Negmos,
Eearanien espafioles v luego
totas [as corrienies migrae-
Fak que JURRANCE 5 Jp0es
l.lnqu.: van & cemsingir los
rEgo de Iz clrs, Jos ms-
p:u-l:l.:l:l.n piztlo, la maners
ez wziitir de an |.||.:Hu ¥ el
baser de un F1|:H:|. Enu [-1]
le que podd marifeiane
en la forma de vivir, sendr ¥
crear & cumaval que rienen
o correnino qus pmhn-
belsmienes: v serd jranecido 3
ningen carnaral de munda,
Hemios tnmadn cosas de
Brasil hesedands de alpura
manera ﬂlF[!'i'I:I.I drmico,
# estada febril que carscre
rize & sus  camnavales.
Taisbién F:d:l'hm alecia
que hemos adapiads o ser-
ey esvdiivn de b pusses
de resero v baller nskanes, ¥
as! 2 0 be pumamod lo que
constEuye ko peoulir nis-
o gqoe e el chamami, la
podca, o d vabeado que sur-
e tarshidne de b imadaeidn
bispEinica, pues bos jesurias
tvicmn de haoer en las
misiones soocls de midsia
y baile. Todo oo resulado
s bo que Damamos amavad
corrennime o carmival de
Corrienee [}
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TEMD CEATEAL

4 MUSICA AUTOCTONA EN EL
CARNAVAL CORRENTINO

por Marcelo Danlal Femdndez

om0 pama com-
R
rosa  influendia
cirpavalesca
brasileia en s
celebraciones
correptiras.  ingresada
con st ATWS §omovi-
misntos en 1os fios 502
rraviée de [a fromten con
el vecima pais (ivicial-
mente poe Faso de log
Libres sobre el Rio
Uruguay),  conviene

recordar que va en lo

década  sipuiente  |as
sgrupaciane: del carna-
wal enrremting, necidas
¢n 1961, zcompafiaban
sus desfilss con misca
de gutoms AEMNCHonos.
[dichas compasicianes.
enezclodes can ks percu-
glones onpginalis g8 oon-
werlan  prosto =n la
earacrerlstica emblamd.
tlen de [as camescolens
daz de |a Cipil:nJ
Macional ded Carpaval.

Es impmuindil:l: hacer
justicia con el que fuera
:::p-uns:.ln-!: de
apories  plonerds el
compslies correnting
—consagrade  en el
ambicas artitico namo-
nil= Osvalde Sosa
Cordern, guidn en los
afios 166, 1968, 1973y
1974 prodajess seodes
discos larga  durasidn
dedicados al cammaval
COFEEEinge, cuyas forras ¥
musica ean, ©n
rnayorts, de s autosia.

De acuerdo a un infor
me que claboma d
Frafesar

Enrique

Antonio Pifieym, erudi-
to investigador del fol-
klore cocrenting, estos
cuatra discos de vindo
fueron utilizados para
difundir bos ternas rousi-
cales de compositores
como el pombrade ¥
atros, los que se propala-
ban por radio, televisidn
v en Jog sisternas de soni-
de imscalados e el corso
oficial de cada afie.
*Este tipa de muscalizs-
citn aniexl tenfa en su
estructura diversas -
mia ¥ en algunas acasio-
nes sz utilizaban meladi-
a5y nrmas de moda, Sin
embargo segulan en tal
repertorio lis denomina-
des “marchas oficiales’
de cada comparss, oo
das por Oepvalds Ses
Cordera, Pareyra-
Falcsin, Die Biassi y otras
COMpOSITHES.

“Con el gempo se fus
ron originafde Temadts-
comparserss - de
cardceer  invegral, que
requerfan ademis del
westuario original, una
eorengrafla  especifica
subre melodias que eran
COMPUESEIE mpecial-
menre pard cada insans
¢ia del argamenn genes
el En alpunas aportus
miclades en las comparsas
"M Bera” y
"Copasahana”™ ctearon
Tt ressicalizacidin.
Migieos  cormemtine
coma Pecho Roch v
Antenio Tarmgh Ros, |2
posta Marily horales
Eegovia, SOTAPOSIEaTE

[=+1

como Edgar Romere |

Mackel v lga Pifeyro
de Pifcimo, Ricardo
Rasmussen, Flugo
Ramdan Meslo, entre
edros, que eran inddimas
y muchas de ells no
Fusran, lamentzblemen-
te, grabadas en discos
magnetofinicos.

"Con s aparicidn de bos
cargas ¥ de los show de
COMPATIAS §8 EmpEzaron
a utdizsr en forma mixes
gribaciones de composi-
danes populanes ¥ reidsi-
a elisica, y heego las
BCILACIOTAES de laz
orquestzs de cada agni-
pacidn,

Ello determing que jola-
miente supervivieran L
*marchas emblemdticas™
de cada upa de elflas
algunos temas eitrmicas
musicales que quedaron
¢n la populasidad obte-
nids de décadas anterio-
res. Para estos aconted-
mientes michas veces se
invitasan 1 COMpositones
d= Capital Federal,
como ::E:gd Malher,
quien recreara toda una
phra inrepral para una
de las comparsas de pri-
mera caregota
P opambani).

El ange de las “camozas
de sonide”™ fue dejando
de lada, en los dltimes
aftos, @ las namerosas
“Eseuelas de Samba” (o
mejor  “Bandaz  de
Misica"), como ¢ las
denominaba ¥ que, al
integrasse con 150 a 200
miisicos ¥ perousoiis-

ws, gue realzaban s
propios show dentra de
la esmructura general de
la comparsa, arigineban
un verdaders cpeetiou-
lp ereativo que los iden-
tificaba v estzblecia una
sana compesenci eiemi-
oo =ersical,

Las carronas de somido
impuesas en cada una
de lxs comparsas v diver-
iag  agrupacionss  de
capiral ¢ ineerior de s
provincia  presentaban
conjuntos musicales
propios. Ejempla de elio
e ¢ grupo “Tamandud
Maluce™, invegmde por
milisicas coreenrings y de
otran |ocalidades, que
EECIECARH Tamhién @R
repertosio para cada pre-
rentacibn, En algunas
opertunidades rambién
g2 invitaba = diversos
conjuntos musicales, 3
tales “Los Alonsitas™ ¥
“Amandapd”, de cacdicier
folkldciea  correnting,
que apartaron algunos
temas especialmente ore-
ados y actuaban como
arraccidn en fad carrozas
de zonide, Tambidn lo
hicieran numesoins G-
tantes ¥ conjunbos ins-
crumentikes,

“En esta ripida y breve
resefia <oncliye
Enrigue Antonio
Pifieyro- logicamente he
dejadn de citar a muchos
mombres de composizo-
res, poetis miisicos ¥
prapos orquestales que
actugron en  diversas
occastonts, Bl espacio

| Cordero,
| ooquestak:

limitade de &= anexo
e permibe ineluir 2 mis
de dos cemtenares de
H"-q-rmtﬂ I:|l|h &
participacién, hicieron
vibrar tribuonas com fu
ticme § prgadmas can-
cioncs que dejaron s
impronts de degria y
entsiasme ¢n lu hisosma
musical del camawal de
Corrientes”,
Mémina de discos larga
clumrad dn grabades
eapesinlusente para
musicalizar los comas
del earnaval Correntine
o Corripaner Capital del
Carmawal, 19661967,
CBS Columbis, Lemm y
midshia de os 14 wemas
de  Owvaldo  Soesa
Cordira, Direccidn
orquestal: Ohscar
Cardozn Oeampo.
* Carmepal Corremtine,
l'.]lﬁﬂ. Crdein, Letra ¥
rrvisica de fos 14 tomas
de Ogvelda  Sow
Diircecidn
Crazlns
Garefa. Vooes Ramona
Galara y Coco Diax.
* Carprentes: Capital del
Carmaval  ArgeRiiro.
1975, RCA  Yioon
ariog aurnoes
® (Carpianal en Corrienden,
19574, Odedn,
Integrantes "Compirsa
Copacibana” y “Ard
Berd”, Direccidn
orquestal: Hugo Hamdn
Meda v Eicardo
Fasmuigen, Grabade en
gl veates Juan de Vera de
Corrientis.

ﬁ-ﬁ——__—i—.m;
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Osvaldo
Sosa Cordero.

Juaber, compito, pEn-
i, cifecig, esceitor, dibu-
prte y peiodiso. Formib
parte del direcrorio de
SADAIC en warks perio-
das v pretd dioy én
Odefin con su Con s
gu.ulmf. Bzl en
Yagearerd Cord en 1906 ¥
falleciés en 1z Ciudad d=
Buenos Alres on 1984,
Brunadé 2 su provincia inak
vidahbles  composiciines
oo metivng guaranies y
1N nUtnod repefonio pac
o carnaeal, Bn 1966 dnicld
una sone de conloencis
dewhdar “Bl Vared en
Buienas Missd” qua tersaing
en uan imersame libhm
sobre ¢ miner pomefio,
Vivid deade pequefio en b
Capital Federal Creci
can el mngo; 3l puno ol
que muchas de so obes
ErASURGEN temas portefios
"D pura cepa”, milonga
con midsic de José Ceglic
lop candamba "Cheral®,
"Mazsambique™,
“Yumbamb®, “Calé™ ba
mnpas “Prlando Legms®,
Yo llevo en Tango en o
alma”, "Santa Pauk”, "Ahd
va e ulcs” encre oaros,

Podemnics menciomar 2nem
s cfehnes marchas -
plzsas en achsiv pan las
freclpiences primens  men-
FeIruas Al Berk”,
"Copacabana™ y “Fro
Fron™, puri & bmer de
“Lew Darchs”, & cardambe

fue B luma®, "Rubis de
Copacabana®,  reperario
que vive en [a memaria de
ks carnavaleras comensings,

=

Marchas dal
Carnawal
0. 5. Cardera

Capital del Carnaval
Capival del carnaval em
mi hermore litoral, £ belle-
&f e g, color
i afll, .l"'..cm.r.r i
Taragi

Corripnres, fa biem Hamae-
dut “pawia del Farand”, |
fo crmadald o i proded
abuilar!

12 pasan las comparsas
Por da hisedrica Avriiala
carmersing calardda, ruti-
Larate m_—lmrm'nu,..-'ﬂm P
riw cadvanll en firsreons
rrearada’ ¢ dedords of
carmargd, . . f Cirrnaanl
¥z parsn lor compariar!
enirrendo v alegria, / feliz
romrded fr cowelad mild,

Fa paseat lax comiparan’ y
@ 50 pane irraTfTY viven
Lax plorar oled carazal

Las barrios correntines
Lar barrioy El:iu -.juzr'. F
lai brriar @ porspeniE

A canigr, & reniind o bai-
lar, @ wvind ¥ o
e sarbemmog e

Aldana, Perklite Buenes
Airer, .I'H.gm:[a'mm,
Bemone, Pujol y Speyd
Artipns, Ferré, Berdn e
Avirmala, ¥ Buiacde Marse,
Baiwady Sur;

Kamtr Temerrta, Lo Rostala,
{ Alberddi, ool Deporte, Lo
e y Liberiad,

Vil Clrigrersa, Som
Martiz y Semta Rora, [/
Diaracls, Jaar de Virg y £f
gy Cawabd Ced.

L comparsas que inauguararon 1a mieva eapa ded
carmaval en 1961 fueron “Acd  Berd” ¥
"Copacabana”™ dands el comienzo a bn comperen-
cia dz las grandes agrpaciones, Conmban entre 30
v 35 pargjes die baile mds un grape de 20 misicos
petcusioniscas.

Oeras comparms feoron orclinedes on distings dpocs
y s feermaciones desprendimienco de alpunas de las
fdlncnls oy

"Brow Frou" (1965); "D Livoral” {19720
"Sapucey” [1980; "Arandd Bellesa™ [2005].

Laz Agrupaciones Musicales "Kamandulahia”
(15973 “Samba Show® (1980% “Samba Toml™
(19873 “Imperia Bahiano™ (3005k “Sambands™
(2005,

La compansa humorlstica “Los Dandys” esla agre-
pacién vigenee mis antigua ded carnaval correnting
ya que fue coeada en 1935 diswelo cinco afios des-
puss, vusive al ferejo en 1963,

Orras a3 iones con menor cantidad de pre-
mios son las comparsas “Marakanghla® (1962);
Plaudades” (1962 “Prehistdricos” (1962) "Las
Cautivas de Sioux™ (1962); “Brotelandia™ (19631
“Ara Sund" (1964); "Del Lieral” (19732)3
"Guaranl” (1984); “Sapucsy de Copacabana”
(1995); "Sapucay def Taragiki™. Lav comparss
hurvoristicas  "Los Aslequines™ (1979); “Les
Fomberos Cad™ [1981); "Los Payases de Pomela”™
(L996).

Ese afo | compars “Sapakay” se impuso por un
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menca ls que todos
conocemes, 1 de vads
|3 vidda.

Coma  ha qu-:d:l..-:h'p
demaserada, d hombre
no es el finicn amimel
que rle, Per 5 &
pucde afirmar, al il
sostene ¢l f[ldsolo
frarcés Henry Bergsnn
en sl nosabls epsave

| Cerdefia, en el eear [tarada, precisaTmente,

s

Frenwnte e gy VIR

Fegre y Anita esiafn @ punio de ingreier para depositar dimero

~Mes casaremns p rendremos de todo dfcr Pepe- posguae yo soy muy ahorrativo, soy como
papd. papd eva tan alorracive gue s lamaba Gaswdn p se hacla Hemar “Fan® para shorrar ¢
pas.

Prpe sedals wne dfilvews gue Hene 19 Novia wmisner fe hebla;

=i anncg, anocs A Y iendremos uaa bnds ciss eoa biblicteca, cor discotes ¥ con
e

Al st re encuesing con upe gue ¢ Pepe lo et dle amige de G inflrvia.

—Pusece mentica -mecleme o ripes; ve hiclsee un hombre..

-1\-'”: b ._T'\-.'n me iba g bacer ans rm,:jq-rl

=54, me acuerdo muy bm de wos, vos vivias por Palesme

—Mo, vivo en ls Beea

=Y e llarmsdwin Arincrico..,

=M. me llamahan a grims,

=¥ tenfas un permo..

M, em un gam,

={El mismal! Tu nombre era...

—.Pepe,

—ilepe! Yoo salvla qwe tenihs un nombre raro...

Mepe Dl { 8IMFF-1575], actar, Con ol progrma Viewds & S lie an suem selevisvo dimne uns década. Pricrcamente
pusds decirse que svered us modn de bacer humoren b parsl b chics, Cred frwes inolvidahles, coma “Panipilizel”, Gl
ILEFIE pird li ﬂdul.lﬂ'. "Camaalia b sarnja, v l[d.sﬁ.ﬂdd alkia",

- -
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La Risa, e o dnicn ser
VIVIERDS QU (Magnd ¥
da horma 2 wna scua-
ann que provoque (@
rish en los demds Es
deaar, ef el inim que, y
e e In omis irrpn'-
canre, hace humor

“El lsmmor &5 s oo
seria”, ha didho mis de
wn ctimes. Bn g e
sién  cexrendida  eda
misima  delfinicitn e
aeFEm mal: "Hace sl
requiere de un mecs
nisma  perfectn en el
que nads puede tallar®
Asf jht.ns:a|1n. et e
|'||-!1, | prar I":rq_-
Biondi, quim, sdemis
de wdn, cmndo haci
slEd programas e oele-
visidn, edes fhag en
vive, o g3, no Pabi
lugar al “corro, arcglo
¥ pego” de hnyren dia
A Proposing; ¥ com
e iLiE,mnr:hn_. ipor |:|L-‘.-
g peseatsd dllpono de
sy mufiscos  cnimed

motive para difraces
carmavadescos? [0 acnes
[F]=] :ig‘.u:rl. EIEI'I-dD- MECoF
I:Il."l.illl.ﬁ I:I h.'I.IIJI.F PE[.I‘E
Curdeles,  abograde,
il].l'l.'i-l.ut'li-l.llh:l ¥ rmany
papeles, o el musculoss
Fepe Crallera, el dnice
BuApa &n camissa!

Una de lorar
v una de susin

Mo e ficil hscer
humor, oo ewd darn,
Pura enteaderls, per b
ooncraria, haser |baras
rece de complicanio.
nes. Huoy groedes peo
babilidades de  que
r\d'ﬁ::ir oo &l f=ia s
vie apropiado leds
irlsies, pledidas icrepar
rables, verribles padeci-
micnros, hark gque b
Hpnma asame,

Adpo semnejante ocurre
con esistar, Pan eem,
nada mejor cue b opi-
nién dz un espeaalista
como Marciso Thdfes
Menra, El ereadar de
hibns o=l Suspensn Y =]
earrar én la tele argenti-
ma, comao Bl harmbre
gue volvid de la mues-
EE: .uq:ﬁ,un'!- e ptre
ik, sz cuslguicn
5 uno va caminaedo
por una calle y atro se
eaconde derrds de una
Pnrad ¥ e dice i]'l.ur_h!.,
WD 2 H.I-'I.Eﬂ‘.

Es werdsd, tanwo el
E,EIEI'IT n'l:lmi:mn'.ﬁm
coma el de refror
requieren calidad pam
convencer,  Pero las
SITHNCmSE que ambins
despiertan son de alpin
miodn esperabies.
ﬂir.:mhﬂrg«u, Hll.l,"ﬁ 1o
qLI.E ELII:HILE qI.I.E CONsE-
guir 4 rise sea tan diff-
cil, 8 il mency necesive
de la construccion de
al pin MeECaRismD
racional? O eea jde gué
nos rEmes?

Mucho se b =cnoo
mbre e, ¥ muchios
son los qui hon buasea-
do 2l efeco, B s
pucsta  puede darse
desde la culours, la
m:iulﬂp;]'l. el arme, 1z
lFreentuird ¥ wn visto
niimen de lugars,

Regpuerm. ¢lare, que |

paseden dar com su -
pin rabajo deida los va
mencionsdas Chaplin,
Maens ¥ Blonds, o, enore
cros, Alberre Olmedo,
pasando  por  Busrer
Keiron, Loy Tres
C&iﬂﬂus. Gill..]nl:rp.l:s

Tau, [osf Marrone, ¥
una larpn lisa de plo-
mas cdchees o bas que
no pusden falar Jorge
Luis  Borges,  Osear
Wilde, Ambrose Bierce,
Matk Twain, v sgo=n
L Biremas.

B hremor :E:il:rn.p-m' ha
sida conmiderado como
i desabio de la culoura,
comi dna anotacldn al
pre de los grandes iemas
gue hacen a la Hisaria
de o Humanidad, a4,
eon  maydsoulas. P
gempla, 8 nadic s e
ccurriria  un Premio
Mobel del Humar, de
.I'Lﬂl:h‘!:l. CLUERR dir LIS
respuesma ppida  de
algin licerabe que hayva
abienido ese palarddn ¥
destagibe  pat sumar
humar en =1 chra

De algn se pucde esar
samurey, mi alld degue
s=a una vilvule de csca-
pt al mayin cotediano o
a la angustia menaffsica,
ne bhay duds que la
vidla =ezin mucho mis
dura sin hurmor.

Fogr eso, al pn‘i-rimn
corso, baile o ficia de
disfraces al que usied,
lector, corfcuis, ¥ e
cruce com o algin
alpiin
Grouche —sicmpre ¥
cuando wmed mismo
rd enearme ihoe de los
daos persorajes-, dedi-
q-uﬂ'll WfE eraurica) gerd

C-H.r' il.‘L"'!l ¥

un pequefio homesap
4 tanmo comicas y
Fin st quic, o cler-
to, puede ser gue no
hayan hecho cosas twn
importantes oG

intentar  cambiar el

mundes ¥ ongis ad.
pere fas ban hecha,
nas hacen ¥ nne harin
refF, y oShd; GG, s
haber kecho de eme
planeta sedando  un
lugar mgjas,

Luls Ini & perediie.
Tene un blog dedicdo of
humer:  wws lanisylocmi-
coblog petoma

| ————
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&1 bumor deslumbrante
de Wimpi

Arthur Garcia Nidfiez —Wimpi— (1906 [ 1956), humarisra, periodisra y guionisea.

fu .a.pﬂ-:'n Fru'.fitnq: del mambre de un Fl:r&-l:hn.a.jl: de la historicta I"-u-p:}'f., oon -|:|uicn: e arri-
buin cierta semejanza fisica. Nacib en Salto, Urugoay. Vivid en Buenos Aires la mayor
pane de su infancia y juventud y estudid en o Mariano Moreno e ingresé en la Faculead
de Medicina, a la cual abandond en busca de avenmuras. De regreso a Uruguay fue redac-
wor'de B fmparcial v Bl Plaga y en la revisa humoristica Priodure. Desde 1940 se radicd
definitivamente en Buenos Aires, donde trabajard, con é&ito, en medios grificos a través
del programa radiofénics Ventang ¢ Lz calle (1951), impone su partcular estils de humor
con incisivos rexras. Feeribid libretas para accores. E guerano loco y Lar cuentor del tigin
Wareks, fucran los dnicos libros publicados en vida, owas preducciones fucron destnundas
por su cxtremada acroeritica. La muerte o sarprende en la primavera de 1956 en Beenes
Adres. Sus obras “La fmzas de ule”, "Ventana a la alle”, "Carras de animales”, n‘1'|'ria|.j1: alre
dedor de un sofd”, "Ved amigo™, "La fisa”,” Los cuentos de Don Clhiudio Machin®, “El
fogdn del viepo Varela” v "La calle del gato que pesca”, fueron publicadas pdscumaments
por la edivorial Frecland, que publicd roda su obra, Del hibro “La risa”, tema que nos
ocitpa en esteé nlimero, cuya primera edicidn es de 1973, tene cinco capimlos
Tranecrihimos fragmentos del primero: "Histaria de la risa”.

HISTORIA DE LA RISA

1 gle de coe
primer  capitole
w2 “Hisraria de 1
rsa”. Y2 Bemos visto

il= |,||||!. redi el salvaje, |

Rets de arras cosis ade-

mis en las feitas de la |

iniclacidn, e decie
cuanda el nifio lega a
b pubcrad, hay csce-
nas de= bufoeetlz [F[E
divicieen g:and:m:nnr
aquienes ansten a ellas.
Siempre alprien le pega
o orro, l= roba o ctra,
lumifia 4 oo, Y los
salvajes rien de e,
Alempre han hecho refr
les deformidades y las
cadicaiuras, Cuands se
imveaipa la vila priva-

da de los pueblos gue
no dejaran wna |ers-
tiira aslaragana, come
2l Egipro heprénimicon
¥ los sumerion 5 los
babdlomior, oe encusne
tran en los bajorelisves
fipuras de importantes
dignatarios  rodeados
ds coanos ¥ de locos
que ytilizaban para s
solaz,

La comedia grizga visa
BV TERG B GFgen e
Ia rragedis, comao & al
badle de los mimos, Los
mimos divertian a s
publica con imicscle-
nes burlesces de perso-

nas ¢ animales; hay que |

EEFIET BNl S 1l IE”'."

eidn de Bergson en d
.‘En:ldﬂ- lﬁ E_‘.IE '=1 .|'!||:l|'|'.|
arae fum wodds 20 & Unics
que iz, Ann que, =de
s, & dnico que hace
refe. Cauando el tpo 5=
para delaave del corral
ol elefonee v note que o
slefane & resslt
chmice, no el que le
resulen cdmice por su
elefanticadad especifi-
T3, Fnn porgeE, 4 Yeces
siri daree vipenen, = rips
lo asoda con el aspeets
e un amigu mimancla
mate. ¥ ko migemd pas
con el mono y con &

n_'g-.-

iminkieid @i da ki, O

K=
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camells, Lan eseas ina-
rmimadis no kacen relr,
sabn una palangana
puita em mesddo de la
miesa que e endid a
oz mnvitado: o un
ombd  plantade  en
mediv el living,

Pestr tampoca rie la
geade de 1y palsspana o
el ombi;, sina de I
tarsdiz que mugicren en
quién colocd en la
mesa o Io plantd en el
livmg. De manera gz
¢l mimo griego que
imitaba animales no
hada redr povgue a tra-
ves e Ba imirscidn o
amimeal imicado s pare-
cicrd & &, sind ponges
&l s parecia 2] animal.
Esm dameas primiaivas
R ERCenas ohmicas
jEsamente  por ST
miséticas, pur fer -
taciones nidsculizantes
del prijime, comeo la
cloydie o la tepd W
seeforr, Extas dos danzas,
antecedentes de s
comedia gricga, i
tealizadas por an sole
PEEDrjE QU NPT -
taba, por medie de wna
mimici aparatosa, a un
badrén v 2 su vicima. ¥
ka fonie refa cumndo o
mima, en fincdo de
ladrén, 5= |2 iba 2l sero
con la plia De oero
carfeeer era, por cjom-
plo, |2 sorpdizc Fa b
rarpedia se desarroliiba
Unil EiCeEma EnNETeE 13n
Ilhr-!‘dﬂ' F nn bﬂﬂ&:\lﬂ'
o gue bo sorprendia ¥
luchaba conm ¢ hasa
que consguia robarle
la vunts, Cuande el
asattznoe e tha con los
bueyes, la pente reds,

El Db e 1a rasa —hije
de s Mache v hirnane
dz ln muerig- o sea
Momo, era rambién
pars bixs EFicpDy =l s
de kb borla y el escar
pio. Y los griegos les
dabsn a me dioses las
mismas caraceerisicas
BUE i SUE Sermejantes.
D maners que scepta-
ban, cicicamernse, com
o nombre del Dics de
|a risa, que habis ciers
malignidad en quidn
refa. "Moma™ =5 owna
palsbra gque wieme de
BUra griega, masudanal,
gue guicre decir witu-

peran, burlane,

Momema 25 el ohjeo
de b bucly, mdmer e
CEMSER, ES r:prl:u;lw, ex
crftica, Mo guicne uno,
sdelenmarss a los acon-
womientos, pera va
Eemos de ver cdmo, en
e, e la nss un jui-
co de valor negativo.
H tiempo noe di para
que queps en cada une
de csres espacios todo
lo que con mepecrs al
druly  del  caplrule
padinia decirs:,

e manesra que sl
gpuntard une un det-
e sobre |la comedia

nugva en Carecla: que
Ariztbfanes, gendo mds
directo, mds punzante,
mis hiriente, tive un
drice que no lo uvie-
ron ni Menandro ni
Fildan, dos comedidgra-
fos muchos mis finos ¥
I'Jiﬂ:l'ﬂl.m ql.'ll! d FLILE] S
e “Laas caballeros”, Dhe
lh misea manera que
mve  mayor  Sxito
Tlavs gue Terencia en
b comediz kona, la
pente sicmpre eid de la
depradacién de valores
:F I'I .II'II:EMIII:h.d d.l!' Iﬂ.
gracii que o5z deprada-
cdn le eaisd, la gana

con gue ba redde, fue
[N BIETRANE praqorcios
males ol mmato de
depradackin. La come-
din china, par gjemplo,
descendience  dircora
del seatra mongol, con:
uistic en Lo hurla e se
hacia, para o puchle,
de la burguesia Los
jipﬂﬂ!l‘ﬂ, incluso =0
sus drafmas mds e
mendai, inehnsen un
ERETEMIES —fue 56 Ban
"pabibrag [pca™. donde
H |tP|m|-H HAE ERCES
na hurl=sca para sliviar
ti l'ﬂ'l'lil';ll'l d-E h! E‘E.I'H!'l:—
maclores. Lo mismao
pusd en el reara hindd.
El drama m& fmaso
de Ins hindls  fue
gscfith  por el ey
Sadraka v ee mrualas "La
carreta e arcilla®, Ex
una historda orisce de
rapens, robas, galiewlo-
I, PN LR PrTannes,
¥sin embargn, tambidn
tiefe i éscen: cAmica
En efecs: estin jugan-
do tres hombres 2 los
dados, unn d= 2lns le
hace rrampa a bos otros
dios v crcapa: se aculia
en un teowpdo,  los
defrandadns ke sipuen
hasti el wmpda, enton-
ces el eramposs adopea
lz poee de una de las
imdgenes v queda quies
i pess @ los pellizcotes
de lns orros e hacia
reir estrepitnEmente
los espectadores, Los
persepuidonss, conven-
cidos de que e otra era
fomds una esanE s
quedan & esperar af mal
jugadis en ol emplo,
SEEURE de que @ la
lerpa i o refugiarse

- —
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ali. ¥ pars matar el
fiempo =& ponen 9
jugar a los dados jus
debinte del que tribaja
de estatna Al Anal
resulia £]ase el A p0sa
lenia ran arraigada la
cexruembre  del jurgn
gue oo padicnds msis-
of bap del pedssnl ¥
loa pridde 2 las otms quc
le defen intorvenic en la
P:ul:idt. Las orras e
dan una paliza gque
hacio delscias def pibdi-
oo, ."iiernl'l;re Iu:.r :Igﬂ
de vwolener en la
esrracmara fecima de la
presencia o situacion
chmica, Ya hemos de
ver cimo  acula o
wdmico ez d bombre.

Autes de dbocarse, o,
al tema "El hombre
ciudadanny ‘de dos
mundos, ha de paRsirie
una breve revisa 1 ls
histrsia e la bulimers
¥ a lo gue seougilis,
I.'I.I:.I'Ilill' 14 ll'_'lb:l'.'l-ll IIH'C
bufanes, propiamenns
dichns, pam seguir
wighcicnds sos dra-
mitica reocsidad  de
£ r e siempre o el
hombre &5 a0 pee a la
tish, llamade ville de
ligrimas, estzblecidi,
mimEms, o 1.i|1-r.- de
cosas gue s hecho
quee ¢ hombee tiers; v
estableciendn, ain, la
UTgEnCia gue demcand
¢l hombaes  por procu-
rrse e qui b hicies
divertizs sascimando en
2l la riza. 5@ 3 Oene en
CLICIER que divertir, as
thl.l'l.l' = HI&I—I;:I'I IJ:
algo, principalmence
de of misma, l'min'i ir
rignadoae desde quc T

b risa sumplif, ¥ cum-
ple, one funcidn de
deycargi. La risa o5
vllvala de escape de
und obm de energia
Ya s informark reds
adelamie &n @ sentido
e oimin v par quu,‘ g
AcUmUlE cxa :nl:rE[:.
que o5 liberada por la
s,

I'.'Il‘l’!fl:!ﬁ. RIS - DT
F-n:-ba.r que, & rrawvds de
L3} -J:ﬁll'}r k) .Il.'E EU:FD‘IL'!-
LI QRE\EH L] :"uiii.
=nare los perms sspe-
cralmente en Suga —que
erg lo Elam de fa
Biblia- y en Ecitana,
ciudad de i que se
dects que habln sido
fundadz por Sernirarks
agueila muchachica a fa
ql.lE. I:I.Ilﬂ.'ﬂdl:ll.'llrd.l =n t‘]
Dosque,  crigron |as

Los griegos tenlan
unes bufones a los
que lamaban gefe-
pind, “los que hacen
rair”,

S T S——

palomas, v que luego
fue mina de an |.lur1||u
¥, 5in dnimo de ofen-
der, amanee de dos
10 ciudadunos.
Semiramis i hio
farnisa poor | diversi-
dad de ploews gue
nsaba  paga  vessige,
Laseg, sz desvesra con
sl sz e el E-!i‘u:l-a
miasewling, BEr bajore-
lisves gue Enfarman
bubone defommes que

hocizn s delicizs de |
s prandes seradores.
Dl Onenve pasd a
Girecia la aficidn 2 la
bufonesis y de Grecia s
Roma, Habia volatines
¥ cubisterns,  estos
cubiaeros caminsban
cabeza abajo apoyin-
dose en las manos
schre la mesa de os
barcnes  shitoa de
cmpEadas G Siervi
amde de jaball, manja-
res confinizes ¥ vino de
Moseds, En Roma se
pald on meecads
especisl de deformids:
des &l que concurtlan |
mercaderes de wadas
arces del munda cen
an nbiblag i _F'.IJI pnritr
a renszte piblico; ena-
0%, E‘iE"““' ima
les, locos.., gue s2 dis-
putshan lzs pences ricas
s gus les sirvieran
lege de entoeend-
miznm; ¥ oel Lip-u S
‘:“I-'l":‘.llln'-'llm ‘P: -II'.I.I:I-IIJ
pasado wn buen raw”

cuando ko pasara rien.
ebin

Los pracgos tendan wids
bufones a fos que [la
mahan “gelopici®-gela-
g en pricge, quicm
decie risa “pebopiol”,
o que hacen reir. Laos
BriCpos,
puehlos mis antiguas
¥, adimismie, cormn los
puchlos gue loy siguic-
o0, reiin de cuanie
crabird pleerviln- y
la cariaari o une des-
walocizacin  sdtice,
Las por

cuime Lo

cEpATEARNOY,
E;i:l:ll.'lll.l. |.'|.r: Efflh kit
samog- p enehe lo gue
hshia saciedndes de
e T R

qQUIEre Cealr en ENegn
el que ne rla)- tenfan
buforess, En lengua
lacedemaniz al bufdn
se le llamaha dikelssre.
Y eies bulfones repre
sentabai famas de wna
simplicidad verdaders-
MENTe esparana, poro
€0 a5 que TEMmos, ¥
de céima em h estructu-
ra de o cdmbce figars,
.:i:emp:'e-. COHED ing:re-
-Illfﬂ e

Jrr!rmman te

dircimeus @i, come o
tenido fuslamen:al, Ta
|]|tg|'::d:| Min de wun
vali,

Eri esas larzas de los
bofunes Taeedemanios
el pesanage l'.n'ncipl]
B iEmpre un middios
zaan que le hablaba al
enfermo en un griggs

Fk i ey MUY

d:ﬁrmaﬂu pﬂl’ EI BLEN-
i eiranjero: s& descu-
brid que em el cocell-
e que & una desva-
lormaciém tante de b
l-:nguu !'lru-jr'm ded
cirranjero, como de la
IIIJ!' (=1
quibere habla- ed un
muedio capar de suscitar
b risa. Ulasdes recuer-

CHTTRO[ErD

dan que by gricpos al
exirznjern bt llamaban

kdrhara  Bérhsres, en

grieg-un. quiurr sb=ir
balbsciane, por efe-
rencia &l balbuceo de
gien wra & haldar en
en idksna que zpenas
CODCE.

Clura que les chipes e
fox priefos, pocl graca

=
frowrrds o b i KIT

i=



Febroro de IE0Y

L5 el gl X0

£l bumcr deslum brante de Winnpid

nos hardan ahom, eran
badraase Fﬁiennm. mas
hien florens rerdricos
quie chisces propiamers-
e2 diches, Por ejemplo,
Diionisio —sepin cuen-
2 Burckuardt en el
wmo ¥V de sy “Hiseeia
de la culburs griegs”-
cuando venfa que refe-
rrse & une muchacha
saltzra no decia "paryé-
oS, GUIE 6 PracEs sig-
nifica wirgen, decls
"menandrad” que sig-
nifica, "la que espera el
hombre”. A em chica
il'l.[ﬂl:u !'Ftrﬂ qLI.{'
demiiestra su ansiedad
POF e pen:|=r el wen,
loz portefos. por ejem-
plo. le llama “chapa
chapa™ v agui o dice
"VIStE V0§ COMO CRrE-
rex la mima®, ¥ e que
d lemguaje desvalogizs-
do  infunde esencia
chmies 3l hecho que
indics o refara.
Volviendn a s hiscotia
de [a bufanerfa, meie
ram hufones fos reves
birharos. (Tuvn un
bufin Asila, el hife de
Manzue, marrille del
munde ¥ amoee de
Diod Dicen que Arila
€L A petiso que para
hacerse sacar la peluss
%8 berila fjue descalzar,
Pero mam & come la
palps ilusran  aguel
refrin gue dice que no
hay enemign dhico.
Cuenta Prisco =0 fu
diarin de viaje- Friseo
fiue unn de los el
incegrances de la smiba-
Jads  presidida  por
Maximing gue envid
Teadosa El Grande al
rey de los Fumos- cwen-

=1

ta que ¢l hufdn de Asla
s¢ [lamaba Farcén El
Mora, ¥ que sus imin-
cones birlescas yoas
ﬂ'l:ﬂ-'ipnps hadz =sodnr
carcajadas marardhicas

| 4l enano de fuggn.

En k primers Edad
Media 4l chiste = l=
llamd "Gah®, Gab, en
cf viejo francds, corres-
pordiz al "pelp” de los
germanas. {rah, quiere
d::ii beirla. escarnio,
guasa. “paber” e o
are de "gab”. Fl mesié,
que se dice shora, Alpn

~livigron bufones
ios reyes barbars.
iTova un butda Atia,
&l hijo de Manzuc,
martille del mundo y
arote de Dles!

asd coma o gue se dioe
para disculparse &, ¥
disculpar 2l mal chisse,
aquel que luegn de
haberlo zampado en
una reanidn advierte
gue nacdie ez "Clam
que hay que zaberlo
conter.  Sabifndole
CONIET, &5 Oira co%1”. A
&i# grre del escar aueza-

doen el rone rendidor

en comisidsd con gie .

hay qite referir ug
|'I.l!l.']:'|l'.'l. 2 | 1|l.|nl|:u. n
la primery Edad Medla
"gaber”. ¥ hasta el pro.
pio  Carlemapgns e
hacfa conmr chisces
anees de iF acodiaeeg;

{...) Menédndex Pidal,

e su estudio  zalbire

Cervanres v Lope de
Vegs, se deticse en Jo
edmita mballerasoo d=
los cwenoos popolares,
Le detiene principal-
tnemte, en Sacckemi,
Saccherri fus o aiitar
italiapn de lz cegunds
mitad del sigle XTV
gz concihiendn fa
figura de un ral Agnola
di Ser Gherardo e
ambcipd en onds e dos
sigos @ Dlon Quijme,
Sachemi= ¥ le citamos
Oy MUESEa, prrgue
no ex pasible a sy per-
aneaje. Agaolo era un
sefor que o los seenm
afna ke die pae palie a
butcar  peentirns. Y
l'HIIHl‘tI'l AetaEE &0 AN
caballiva flaca ¥ zan
ridiculn  eama 4,
prun:l;:nc[n BPEMEE CON
in ydma y 1z lenea,
unas muchachne del
pushls l= ponen &l
caballs un crds deba.
jo de ln eola,., p od
jamelpuillo ale corco-
vesnds wvoles al jine-
te guie debe 5o atendi-
do ea om  poaads
dosdese le revonga por
s falta de prudencia ¥
de ting

Eats debié conocerls,
sin dnds, Cerannas,
porgue ustedes reouer-
dam que ¢n b sgunda
partes d= Don Duijor
por & hallisdcse éste
sobee 0 Roclnante en
medio de |la plosa de
Barcebana, rambidn
camins de unas |ustads
hubo onos muchachios
que le calocirmn ort-
gas ol caballo que,
como &l del shalers
du Zacheid, se puse o

cargovear lanzando o
Don Quijote por «
it B o Soouke, poes
la gente Gempre ha

refde de le misma, ¥ |

con mis o menos gasa,
mp.’m o Flﬂu de |
desealoriacién de los
apens, gue srancd sg
riga

El hombre, como e
agik, supo busoar un
camino encre los obasd-
ciilog que ge oponizn 1
su paso. ¥a hemos de
Vel oMo Ving Cones-
ndose del limite que

En el fondo, pues, la
gente siempre ha
refdo de lo mismo. Y
ton mis 0 menos
ganas...

tHene an tarma,
miediante resignacidn o
como logro superarlo

con s riga. Hahia
dichae Misrache - en
“Ag heabba b
Laramuitia™ que el

hombre &5 ana mare-
ma temcida sobre wun
ahismo entre ef animal
¥ ol supsrhombre ¥
dice shors Heidegger,
m *Ser y el Tismpo®
que el hombre e un
mmpo sbierto en 2l
que lticha la Mada.

El hambre, podifames
dedir, emtonces, sten-
diendo & esag supdstio-
nEE, &1 LA EET dqu'n-
ride. Pero abortinada-
menee, nunca huba
esperanes mids Facrte

que |8 esperanza del
deseiperado. El hom-
bre consiguid sibearse
de rodo cmnm lo ace-
ché, por eso &5 que no
rweve gempo, todovia,
de malvarse de sl
mismao. Pero |s resigna-
cidey ¥ 1a riga, |4 gumi-
wién ol lmite o a2l des-
bacde del limite que,
anafizando el asunte a
fondo, mon dee formas
de la liberead- hacen
¥er gque Jj.emprz. i
en bis crighs mada graves
y duras, el hombre
conatdent megor moen-
der una paquera linzer-
na que maldesir o la

oscuridad. ..
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~= &I pensamienioc vivo de César Brulc

——

i1 ‘h‘. oy lextos  de
7 Carlos W
b II"I “rﬂ.lﬂﬂ' EVI TR

';h.; pondicaics &
lay wriginalis-

mils series que firmia-

ba con el seuddnima
“César Brwto™, ¥ muks
apropiados para pro-
L1 L’l Imfd‘.‘li Iluﬂ Il

risa francs, pueden

ser caralogudos como
mutcrialey de bransi-
cifim entre el hamor ¥
la anotacidn oosbim-
brisz (que abunda, a
peear de so fuere
acenin parddice), al
muisino Ihmru fque
asimilables tanto a las
fsrmulas de BRico
Tipo come a las mds
sofisticadas e Tia
Vicenta,

En las diversas pieras
que integran | gerie
Cosar Bruto  ["Verses
& Mosicas™, "Forios
consejos para goher-
panwes”, “EH pensa-
ke vivy de César
Brudn”, “Los grandes
inbenta deste mundo”,
H secrctarle capiine-
larico", etc.) Warnes
rompe  fusdamental-
WLEMLE COT Chrins oo
vohssumes e escriliaim
{auiacis e i d:-ju
ide serprender en un
medin  fucrienssie
normalima de k
eocreccidn ortagrifics
¥ gramaiical) y asume
per b via parddica e

panto de visa de woa
suene de analfbeio o
que deslambmn para-
dojalimente los presti-
giod de la cubtura v
letra b eesa,

“Bis clamasiadn inapog-
imnt of analEbaismn -
ARGl Warnis ©i el

prolopy & B pense-

urieniin wira de Char |

Hredo- v extranndinaria
su difision cn wdos
los paisss, hasta ague-
llns muds atrazados,
i S dapli 4
decir algo nuevo o ses
clongio
g fa gente
onmazra sux henebicios
Diesen solnmenes des-
acar o gesto de |os
ediberes ol presentas
esta obra de Cisar

ArceRario i

para

BFIIID. que H.i Ag &= It I

primers que escribe un
ana!fabers, reclama
per sas miénites an
Inger desacado en la
bibliotecs de todos
aguellos que no saben
leser mi eseribie™, (..

Y agregs () “Sinicss
meente s ekbvanm del
caoa agucllos scre quc,
I k] ﬂ aiar de s
b, bogrun maniens-
sz analfibenm durinie
el su vida, libres de
b pesada Im:::un de I-M
periodicos,

bibros v de ks ptl.wm
slpencta de los dic-

Frro: Carin Wormer, Cénie Baiin. Edikorid CREA

cicnarine  ancclopdadi-
ooz, los cualen deben
considerarse comao el
mids perrihile n.l.l:u;u e
cuaiees ba wifFds la
humanidad”,

Fragmemnt del mdlsgn o
"Hamusams 7 wastumibia-
mey ) OSE BETG, l.'mﬂ:q,':l.
Epleccids v natician [owpe B

Moveran, . B A 1. 10E]

Recuerdos del
carnaval de antano

{Fragmenta)

Con b cosa de que eses
ankr = vino amm ves o
camaral, comss ving el
PN FMHIJ'I} P |.—.. |r||.;||1--
sudo v el tras-crnapase-
de y podos boa wneericr
desde que w fandi o
mundn, lo ceal se mde
kien hizreria dela antis
gua segin foe uno g
historia preistdrica
segiln ke otree o R
gue a1 la fnad no hay
mailes gue pucds deci
con sepurldd de que
Forma re hiso el munds
¥ recién mubo de venir
ook [ara aque r|i_girm
i d mando b hisiz-
ron tedondea, 1o enal
piwle prober a aof-
gidm Ccon solamente
AgAMTAr ¥ COMprar um

|
coso de epas que &

discn maspasmundi o

glnhn“erriqum. e |

vienEn a sor umas sspe-
cic de pelom ceme de
fas de jugar & fulbo,
il laga” W
marcada g6 punia o

PLUMG GO FAWEEE dure

Feru I Tenaa

cha, lar cual wme y =
.rJ hiai e kg l'll:lll: -|'|-Jf:
dige v forman los diss
poles del mundo, o sea
el higar de ls cellijfers-
cion por &l frlo que
hase dia y moche, ende-
mientm que &0 OEms
sitio va ¥ ¢ cumuia la
calor o 4es la calebassdn
diel mumde ¥ con s el
fue I irwencd guve
HETH LiEiia i-li.-rl. |lu.|.|.ll|:
15f los IS WIVER armia
del munde van adapds
fuicren, como 5eT &
relrescarss |05 verans &

[
Soanaindte i v el NTLA

gl =
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~= &I pensamienitc vive de César Brulo ==

mall del platd o a
calentarse los invierns
al brasil, es desir foi
que tienen plats, por-
que las que no teaes
agarran y s wroban en
gran farma. hast ol dia
quec veng: arriba o
minda el
jh-lun! I'III'|'I |'mr|'|.| T
heige  igealdd eneee
F-nlm 1 loe s, 6 eea

(TN F}

gue |os oo se vengan
;'l-nl':re W las pi'r['ﬂl: W
WITSA.

fi2) Log carnaesl ddehs-
ora o es desirle, pern
sor i basuea e tado
los orden, meng e
apin que oo difrds
de cosace gue se ponen
alpunas muchschas que
quedan bien com laz
pallericas: comes, meno
b e sovn ponda comp
chanchs y sequieren
haser lig ninia ¥ moes-
eran cadas pedaso de
piemaz qoe dan g
de salir corriendo. Ane
g los tlempn de mi
vigpo p i wicia, los arr
navel cran pulo porque
i agarrala y g dinaba
anm o251 agsa arrba
ded L [ e bod it
de lus cmss, jugandn o
un lado los hanbre ¢ al
atd pougel y tekado.
xen huenns haldazos de
agua v bonhasas de
giena de low quee haora
esvin prohibidos por-
que k1 gente aprm ¥
abiasa ¥ alzuno enpicsa
por tirar agui ¥ acaba
agarrindose 4 babsos o
“ﬁ!’ldﬂ.‘-‘éﬂ Fifdm Iﬂ
caal onnds bien de ml-

VIPER quE na S dan

firar una picdra a
fuleanQ y pegarle a
wian() arrba de |a
cabesa, o 2ea que pagan
] Juste por o= peaa-
dor, ¥ que quiss mal
mida mal acaba, o o=
de que el que hase las
=253 bien no siene nada
sdenire gue le remuer-
da la -::lrl:i.n'lr:'m.
Yeudmi wviejo, mi her
mand  cartastg,  mi
vicp ¥ mi cho aquilsZ
s gquedamo con los
csn ¥ siempre los
recorremn de punta a
MEmEa,  fanig.  para
dibectisse marando 2
los que se dibdercen,
CH0 PARL VET 8l CTRre
cmpiapdn, algune va oy
pierde afpuna cosa v
eyl encuencre v des-
pid v v la devadbe s
i fantsla o si = care-
ra con docimencas los
cual a gne mo- le dreen
pata nada, pers su
duefio 1= pusde dar
buena gratificassén.
Endemicnwa que laa
antaridal? no le dean
ot padiar para cacks cual
de las gente que wan al
corse, los .ﬂmlnel'nnr_:.
¥ caminatas sepguirin
siviendo v oexsiomndo
perjuisics @ log pueebla,

Fxplicasiones de
una Sciiora que
SCSCAPA Con otro

Megmae

te. pida por
fibar de quE o IoarEss
a mal que yo agare
mis prandas de veatar y

ELICINEE 1.|l.l|: IE I.H.Il'\dEIL | ITne 'I'J.:.'I I'Jd LOTCHT IR, I'I-I

= ] E———————— —

gue pensés de mi con
lijzresa, aplicindome
tal o cual mecifora
dibna de mesor suer-
e, jle jm que me
Wiy pary o hien,
neErly, v que dpiis g
vas 3 comprender de
e wemends ssorficus
se bago para que
rrionfds con e comen
conposivor de mudsica,
cob la cad Im-:p anckis
bastinte flojo ¥ =in
poder  eRcOnOTaE LN
tema para un o gran
Cango gue o hags venir
popular § honbre de
platal

Ma e vayisa
penzr de que e dejo
pargue @t lado reia
uni pabress insupers-
ble, v que si una sigue
wihicndn sed 3 la |nrga
s= acaErumbraria a
coamier el r:buql:-: de la
paré..,. ;queespersngl
Mle vy, he;r'i:l. pam
ver s al encentmpe
suha, rrmie y abandona-
i, sln rsdala s i a
ﬁui:arn ¥ el |1-|:rr'|||:|
LiHOpanico gquc por
mi GUSENAN 0 Lo
i, e senchs ooescribie
LEn PF’EE;.UID I:ﬂl'%\:‘. en
el cunl me iy de
h'lll-u. dicéndome que
=0y WG Ingraca mwalhi-
dﬂ. W peTCinta oras
sinne, o o oque 8 vis
[ QUSLE, e Qi He
vay & nfender por 5o

Todavia, &
quens s datos pan
Bl composson, e
comanicn que 3l o
F’I.I'I.'I“.' dl:: |:|u|I:N I
woy con on caballers

que canasl 2 oo da
en el senerl), o cual s
me aserct. cuzndoe po
estaby mirande una
widriera, ¥ me -rI'lin
"Lk mereeerfa e
u;!ﬂ.n"n' dr BiamtE } nen
coliar gy Seillasnes aia-
fsca, % a bo cual yo
le concestd: “)le pare
s v camen wnw pala-
b ca laocra v las 2
II:II:nII'l |H. ud.ur Fl |:1 ﬁ:wl
quedames gue vo me
irfla o wibir com ¢, qas
e immard camb una
reinA. v hasta prome
tid de comprarme nna
licuadora para que yo
pueda haser jugs e
mis horas de dsia,,,
iTe das cuenca qué
cambin?

;Ahdi by
negrick, o meché
culpa de nada ¥ pensd
gue tado o hagn para
que ks com una
camsidn en contra
miz. ., Ha, v apurate
e te van o desabajar
wrices del S0
fe depids de vos, o
Herma COMpasEra
quescapds de i
sualguier coss para-

_I-'LI.II:I.IITE. e b

ihanrs gleaiS Y.

Cinzr B {1505 - 19E4], Carloz Wamex de pambre vesda
diern, Fue on natable escrhor de bumer. Ademds de ser guiooz-
ra e Tiin-Hors. rambdn colsbasd don o geiml diboperic D,
Tuildicd warson Bhred, e una e ko El Socssanin Epivolinm

EEEL I R T

)4




TERS CTTEIL

Feliesn da JIHH

-{ Elhumorista Chamico }>

anrash Malé Boaxde 18061971,

e

De furmacion auodidacta, su primers libro de versos, B prillo, fue premindo en 1923, Sus trahajos
coma guionista estién asociados 4 wna etapa de espleador de la dramaturgia, o teatro y el cine argen-

tine, Cosechd &xito en década ded comrenta, cuando sus obras s tadujeron & varios idiomas.
Incunicnd en lo vida teatral. Dirigio los semanarios de humor Don Giyo y el satitico para midions
Erealapeiie. Ts autor Jde la novela Exradie aocidente (1960). Culoivd o litermtom infmeil, Lol g b
furdar, [harigits of suplemento literasle did diada Crfties, Coa los sewibloduns de Chamico y Alguien, publi-
4 en diaries y eevistas regularmente coentos bemerdstios por epacio de veinwe afes, que reunit o colec-
ciones Cuentos de Chanico (1941), B prseite profedomnal (1943, Cusecsr de cabrorera (1045}, La melicfes
wista de reafs, & poebilo (1953}, entre otros. Transcribimos del o £ inpeniorn bidalpn la presensacidn
donde relata el erigen del apodo Chamic y o coentn F camaral de Fufenin

Chamico por
Conradco

1o Puzsmas as bis cosas
chad g adsre, pascmos a
s enplicociones, Con fre-
susnsies los leoores de
Chamicn ma progantan ™
origen del ceuddmima ¥
F-ur -|||h'." i :|.‘|||1:|.'. "«lru:" LS
smifzcer em cwnicsldad
A Fnec de 1075, fienda
diretimr de la
“Ihan Gn:-:.m". lei en s
crdmica de um
iﬂE!El mhre ¢l Buanoa

rm.'iu:
viajero

Aren m]unrul fiee i_'i.rnm
raclived alficanae -
han &l “chemice”, qus |
proaduch pmfier ¥ ovisios
nas IL'I li?ﬂ dl III *I
opin, 2l hachls ¥ eres
hiethat  baudelairsanas
[Despienia  mi  malsana
susicad, orargsd 2 m
imiga quic me craen del
canpo hogs de chamico
para irgeivt B cepericnoi
Esperandabs - srsha con
ciefa impaciend. amndo
don  Francscs  Ohnige
Anbermsan, ¢l inohidible
Pescanore ol Perle, gue disi-
gh "I Hoga™ -5 que
dizho sea de pasa fue aro
e ras ool maesires de

petiodisrn-. me pidid un
suckime fsiin ponct o
ple de
hsmowisrices gae ine habik
CTHCHC AL AR SUL VST

Olsesioimado camn estaba
par b presunn plan del

ULl .Ill.rl.'"llﬂ

hzekizn, la |]'|i.. L Flu.i-z

i “Abelarde Chamiea™

Con il mombre aparecie-
o de cirsco @ seds colaho-
mciones muiss Deapods
par un projudan viril que
serd Bieil & |.'r:|rl1Fr|':r|-ﬂ-r.|
para quicnes corcacan fas
demdichar del namordo
de Eloées @ dlusire profesos
de la Sorbana, suprimi el
Abelarda v ||11.:-J.!- en
*Chamico® o sacas

D:Lﬂ l_'ll.mr. Ihl.']. |{II‘
rI:I'|E:ILI'| LLETE ERETURS 1o o i |
ki ‘trampa. que loy pard-
zos wnificiiles ooy pusr-
wsx aleia o homo de cha-
MICe Aen #en me s A
cuenae de viajsro inglés
Firmnarle no me produjo
mils quedolor de cibers ¥
piciet en ln gaggan o
Ui 52 ve, o nombre de
Chamico b adopt# por
amr. Pem el azar. cuando
o o ssrudla con parReniEl
wwoluncad sibiinar, suels
reneer basmante semide ¥

hasta sentido rlico-fices
mrl come qraciee de
deisiusLrar.

Los griegos. cupa frescs
Insaginacion esmtsa siems
pre pronE @ Evacoar
inpgeniasus sistemas sobone
mica lan cosam, rearom [a
FUGTAMLE, ARG miEmna v
pdiica gque deducla el
desting de b pesonic y
sun cualidides del momice
que |leaban, Plinio 2l
joven lo comebs muay en
mria, Aplicardy ame s
wima vaamoer gué en el
chamice b cfHmn IF ST

padezen o commdicon sus
aracer(mices con las del
SRCEHINS UE DS DOEpD

LI.F Flimlﬁr"ﬂ qla: ncd d;‘\.l—"l
Jos tamades de bosics on
gus el chamico es un
arbusen natoral de
Am&Ewa. Eoe jukio mo
|'.|h|||" P renern A4
Chamico 25 solo un
arbusa & modesas pros
porcimnen e &l e
bopque de Is livermen;
rrana presenchi la robus-
vee de encina de un Walr
Whitnas, ai s poftcs
devacidn de plno naben-
dariann. Froou calidad de
wbus mpinoms s ariliz

fars cercd, & decir,
rodes ks oogas de que
[FEifE  akcirmenbdndoas
4l dmbiic moderado dad
COTFERLE Whir, cerrandn
el paso hacia b deras
IpcipmiEs ¢ peliyoeas
donde aipchar lax dudas
ffrsificas v las terribles
angusting mealics,

Lir 4le amerzmna no hay
pecesdabil de enplivarl;
Chamiog cecridbe e el -
wcllaney ce Amrica. aun-
qe= by que anajmn s
e vemdulas o o lon-
fardn bisdoe Jo SIS TALL
meay espalaleame. ., )

&1 carnoaval
de Exderrnic

Eofemnbi se ha  pesada
tacka ol sfn rn.p.r\-r:.-'.:\_l-a ol
carnaval.  Pernsaba s
pibre desquicares o una
noche de codores-de e
ciratos gesenm y o clacm
dhs prises, pued para sl
el carnaval &= reduce 3 un
solbo dlme sodia de salicks
Tara dechr werdad [EHETHER
cu st clla e muy sepure,
Fa que la sficts estaly
indecisz enoe guechrse o
pamr o fletd en la
Ell;lrll.'i:i.. L l|]:|.. Eul-l;lrr\:u.
s muy pecesaria alll par
los chicos; pero; felizmen-
e, degdid quedarse 5
rizule el |n:||g.-|:.

La eleciain ded disfrax le
cosi un mes de dologes e
canma unca babda pen-
arlo sanie o8 @ vicda, a na
o cuanda agquél bieen
mocy gue habiabhs @n
bisn desiparecics misero-
tamente  Hevindoss los

zhorres que clh le babia
SnUEgidD pdr Comprar
ey mochles. Verdal
cque el parrdn, que eta muy




febeera e FMH

E&™ fvime i b plp 02

Peiti? oo Mald forsin,
Chima AG M

bisenn, le commald dicitn-
d-ukqut sl aciired pir
iovin v ridicula

La =finra e rnhain
EF1 ETiay bz .;l,gr.gq.ﬁ-
—oomae pudise -
Iaille, ks ik Dice, i
i cips ran elazance e iba
4 camr conciga! Hay que
tener o paco g biza,
Feltermemee s consgdar
nia |PI'=‘|1I"rm- haserle
mucho  dafe;  poigue
Ealomb ca mendnics f
capar de monrerdr ool
||.|iti cusmin e hadasr ke
primaEpa males que desa
pareen mistrisuscRe
Pern todo ose perienedia
[ ] al ]‘Mlﬂn L TN
tantr ahnmarn R OEr T
u= ﬁﬂulquu L& aempary,
El choter ozl == e
debds ir de Libseread.
LCamg el ez bajin v
pesstha it naven kilos
teEnd i fepdnos.
=Esa no impianm, Eulemi

simiitla dl, y-mremba. El

Fu-HI:- reoccsicn una o
raid hien archa

La eocinen,
mujer  de  expericaci,
insistll en que lo mejee
frira Emlemia era un srale
de “abelfa”™ o odifiez.

it hie rreinia [P e

T

_JlEl'LlﬂL'u Fasmr ¢n el wuan-
do aprermdoy wm la o,
Hiafermia seqalz en slhmicls
& discarion, i par fin i
e disbrazars de hada,

P oml lo hisy, oon um
awceella plaeadienls frer-
[F R (1T T il de dlisidin
B ijue sl om gl
alna sl mims: al espejo,
ke de slie, & eeooarm
i hommesa, ¥ hisca mads
dl.'lH:IilL Eii izt wela, ibs
prreandm, odo: sl oen
criconicrar o wsitdn qee o
it e mewin

Varne e senezba @l weid-
i gue syende onerd al
bails un grepo numengse
L apleidit, Lo yue hizo
cue cas deomman Hen-
raas e emocida lue gue
mie o de b maads
mtaka Hosieia, wn pre-
mide gue s hicia ol inge
TSSANIC, SCEMECE pors
ajue 5l TLatiedi, ¥ ;,|_||Fu
sl que habla mafndu
muchas eeras de 9 seifan
o ecibink la came sen
fijame: enc gus ke de
menp Clar ajue ell s
Iﬂii-l"‘-]. ¥ lsea  ineciiba
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E_I,'.Ill.ll'lui que 33 wEHEn
pars hazes callar ol a anio
ilscio crrmouccido, pew

oural O Gl CINED @ R |

dalar mascullada, pam ali-
dar el olvida de @na I
mamiana inmslorakmerse
no vakiteds por gquisees
asamieron |= resporsahbili-
dad de marrar la parra v i

himaris musal argenidaa.
Al camabias =l emdbarmas-
digpuestos o dar wodo de 5i.
er la cemera de nussmm
derecho cudsdano a st ane
v pane en el cotdisne
esfiseron [pod GO NGk
e idemmdad ¥ v d o
logramon ap H o e
mog-, fuson mis de dace
Tearaz de exenianie odaje,
de probar wesmano, de
pazar e maquilladora ¥
pdurgierss; de sperar, de
TEQELT Uil § DI Ve, und ¥
CIICL NEE, Ld ) OLnk Y II
(== -1 mquﬂid:.Tnl hd:-er
comenzadn a las 16 lorms,
un aparure; covte & b 2
[ara cemr permitic peCup-
i fuerzas basta quie pidie-
gan repedr  l escend
Lﬂnmuh}!ﬁlnﬂ. |I [==0
no gricken b madida m
e hebln dispensade las
ipngfas Hmcs o nn
Enportaba, ks enerplis apk-
riruales mraban Inmooa ¥
vaya que mcisfochas. Com
teaba, ks cueepos comeonza-
Lias & aomsmr canddain, poes
dlgienans neegrantes epaban
2 loe 75 afice de edsd
Dusarsie |a cera los perdi
pues mi calidad de mo-sctar
me impidie cEmparic es
pimeni famema. Al b
de wma hosa lns banqué pos
enrre |a madsicud de e
que habls degpamamades
poc e puchln. Mo |lm
econcrd, s la Euienid
e curndo divisd d un e
i di ls cafle donde s
m-lfﬂ:l-l. la ctcena, 3 peoar,
4 los homnes de |3 comgr-
o renidos e coms 4 um
focps, descanmndo, calen-
mnda i embores, char
lando, fenda. Alll estaban,
o avale of furge racum
Al i emeend que habiza
pemada  hamdhrs, alll me
endend que estaban muy

canssckas, alll mve encerd gur
hista que saliera el sol, [ite-
ralme=nee, iba & segair la fil-
muckin, pomue & ser la
peend pecnarna iban nepe-
rida ouhereras &l dia no-war-
nasale a la noche Al me
enierd que aaban felices
{ali supe que era feliz), alli
ercendi que & fuego que
ardta al ceners era e espejo
seczem de noesting coraaoe
mies ¥ de bns coraones por
VTTiT, s <BesTron- deacsi-
dienms, gpicnes wmbidn un
dis calrvardn i aeadicién
de i ancesmos, dhors misx
amigns, ¥ asf b randa de s
eracdicshnn conringard gl
da por memmpee AlLL 2l Ge-
pitar de las Hairas. que nos
ilomisalsan, hiciree  omh
wargar al ailencis, armm P
diciendo nada, acseo didén-
diola rodo. A8 cred cfrar o
ingiicable sentds de la
wida ¥ 68 me permEtid vis
Jumnbrar algs ded par qui de
wwar en &l munde, & quis
llarnad desizn.

La ewena de la
peliculs debieron reperich
AmA ¥ CEEL Ve Wit F oin
vex, hasts lss S0 imnds
ln prriwcéucciin fos licenes, T
s . aplauss ceriwdn,

ve de mmbor ¥ Wi
bl regalados of viEman
del albs, 8 dizroa ceenta
que al gueser volver a s
ellos desparjdndase de b uti-
leztay roadkmids las ropas do
fpce pos Las supus, -
sente segabin dendn dbas
carnprendieran lo mris diffs
ril: no habiar ddo soons,
ties Babsdan npm-l:l‘llldﬂ nig-
giin papel sno gur higdenn
de elled mibmos ¥ o S0
pudieron  haceilo  soma
nadbe. La rranemiimcitn
esraba logrida, bos cermpos
labizn sida unificados. dlod
ErRn d!-ﬂ!-}“—"ilu—dﬂfﬂ'tﬂl!.

srvalpaimidas por d e
nmemartil d2) ramibar, pod
bos dibuges que &l danmas
hisciemm en la calks de riera.
por el fuzge que clestd por
igual fus siems i Jos cacrs
de sus gumbors, acwc la
misena pied en da que b b
valberie memona de s
reayores. (il mis Ge e
lloet pars adentro, come lx
hice ya, por d privilegic de
la alegria cecibida e o=
noche sraccesdenel

Valvimas
Cumplinkas €of  DUEsR
rsetn. Bl mndesnbe pone-
fir dbfe presente en ped de
su wibilidad, recupesaadn
QN SEpaERd § L mETene
culeaiva que nume debid
perdes, En mire gan de
mans de s propios culis-
res y de um humilde seovdar
gue piensa que ne hay
megn ancropalogi gue b
il Lliud.l =10 g ol
prarmere, aquella que spuda

Sabemos que el
hater letieadn s ompar-
% con crnmid altoargeni-
g a0 fae gnn e punopd
waicis] de v ares social
nn vast e aecesla
muliplzar lis mans ¢ lisi
voces que digan can eepalls
pEiemIdn; B9t o o
culiera, 2sia 25 nusirE
dicdidi; Sie B neenk e
domise, Clue e harga mies
mo sea el fuege de sohe
Esad bajs nupewra. respons-
hilutad & slimemtade (Ha
nacido ln Comparss Megros
Aprndinos!

fFaldo Maorbena Cino e
gnrn?ﬂ.ﬂﬂo v muscdlogs
Auins o la ammlogi oral v
pacrim afmangentiva ([madi,
20GF,
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CoMPARSA “LOS NEGROS SANTAFESINOS

BL (BN

En b madeugada od 25 de
dicieribre de 1900, por lis
ol de Sants Fe de b Ve
Crm, nuem amlgos que
recoerian ligh noches beindan-

di serenarc comwenwan 8@
[revidd la Trrl||1':'|||ilf| de o
(ST NG Compasss fura b
carravaier, Bs asl que ol dla
spuieme, Demarn Aooeds
[l Megna Arigfs, oelundo de
la crudad «be Parund), Mado
I ﬂ'-llll’l-dil'\-ﬁl:' § oo K
refinenen o abmactn de Do
G, en ozl Bartlo Sor oy

dejan consrimas ka
Comparia  Log R
Searafemings.

Commignga aei una cradscide
que esabiora casd mltica B
mnli E-lg,ll:l da jprEEnoa
iningerrurepida e b Fres-
s de Moma.

CARM TR TICAS
FECLATARER

Fit compana, que difiere
de atras Emelages en
Argeriien ¥ Uniguay,
incampora de entrada efe-
erenios calparabe ko mix-
1url.q]|;h:- e HACS -d: rlr%tll.
Inﬂigm: ¥ b R0 ]__"l
Corspues escaba cocdoe-
mada SN ENEETAMENLE for
niggeas [ 1902 desfila ya
con 110 integrancel  pero
wmhifn paibclpaban Ha
os (con s cam tenach) e

imehian. ()

>

Los aﬁﬂﬂwenﬁnas

o Santa Fe y Entre Rios

Pably Sudrez, muisico-luthier ¢ investigador sicicdo et Parand, nos brinda
una seleccidn de texios sobre de la bistoria fve en el fitoral grgenting.

1a comparss aparecs camo
un njunin cogal que S8
prampahehs con Ewimrs
En 1902 va cuenca cof mds
de My Euiurrisru- entie
el inmigrantes ialianos ¥
espaioles (.. y oon bombs
y tambersy que apareme-
saenipe oran presracs pis la
Bimfarriz de an regirmienss
miirar de Ta 2ona.

La Indumeentasia de Low taem-
bi¢n denomisisdos “esabe-
e de Argi® desticaba
Hume blances cnradis por
i bardds saja, con sombne:
pee e anchas alas con eqpe-
juelos. Ernn peasdiares mm-
b bos adomins d Jos e
granges de |8 compare:
coffaret cuenaas ok colores,
grandes armes ¥ abalosins.
Diiss en un repadeaje perio-
dieses Dhafia Leopoldina 5.
De Acoma fesposs del
Megro Arigdsh, al st inoe-
erogach sobre 5 era (ndis-
pensable &g pardo pard
iz s compars:
L Ma, perm oen miomayor
paree bo exen. Les Jlamarmas
NEgros, POEGOD quitses oo
eran pardos wniin 1 abli-
paciiin de plomese gl raste
Poa Taiea oe |:||L|l.|']tl'| fid-
liaa mi cargo”

L CAm TEIS

Singularmente impartances
(rin IDE canss com g §E
scampansba la eompers,
que afia ras afio eran e
jadeis por el piico ¥ Heve-
ban premins de les juradas
del crnaval. Enos habda-
bap, =nowi principis, de b
“ymim” ¥ o “mca viga"
Fran cimgiones que
Hegu Arigde recordam da
e inFamcia en Pamasd [-..)
Una de las canciones que

inciaban & baile, con da-
ras covorncies ol y
petiaberas da urigen africing

“Chrid,  witcionbd,  Rucsm-
frad amadend, saolens, mald,
Jqa¥ EANAE a:ln:lﬁ'dr'r ln'hln-rrﬂ
£y mader B opurele camwepi
IMarurmba fid, taliwmba,
ficrimali fited, f Liviat pradere
e qeiede haild § Owoorixi,

(Jaagried,  (lsoprizd ¢

Musivihs, molene, meld J
Marnmeba fibd, Saleumi,
Brumbe (pbd™

También desfilaron = bay
cariavalon ﬁninn-l:rzn
YLag arcetnas”  (FEIF),
“Orbeeros® (1896), ¥ loi
*prresaeas del Sur™ (1B9G],
ErIe atrad.

CrrB0s CHRUMDE AFRD
Huba otros prapas ds
negmd o Can caracierizicas
e En el I'-'i-il'l-ll'ﬂl. Erzai
Yan "Mepros del Sar” de lae
primera décadas del sigh
¥, Yo mis ceraoen 4
fempo 5o neouerdan a
miklga  Los Megros afrigi-
nos” de 1931 p “Lov mjpes
ded Sui”, & 19357, En el
carnaval de 1941 & Foor-
pora la casegocia “oonjus-
yos tipioas de negres” endos
coooerics del camaval, ¥
parricipan "conjunted de
cardornbes”, “onnjuios ds
escolarsy ¥ candombes de
Guzin Fo® yen 1944 ol aon-
junta srquestd “Los eso-
heros del Siar”. Dieaprads de
la desspanicida de ba com-
passa “Los negros santafesi-
noa” sslienon Ghrs rapos
camar “vuelven low cen:
dombes mantabesinos”, “los
megens e ek né” ¥
*liog hifos de mamd Tnds”,

Ei MEGRO ARIGOS

La figsra del Megra Acigds
eri poda una instincEn BN
¢l camaval simrafesing: “el
Mo Arighe po faled 1 1
i el como La prasescm
del héror inmurable de los
carmevabes.  santzbesized.
cabalgahs un asnn de mar-
cha lenrs v anlemne, vemia
chaqueta 7 panaiane
rojos; miencras sebre d2
cabem canosp descanizha
o gran chambergo e
paja; Las masrgas 4 su pas
enmadeelan ¥ slguncs
extapliames s ||'|-Cﬁl'|l.=."|ll'5 ]
sug pies reverentes desde
la aceras lo apkaadian los
fifs arrajando serpen-
nat..

| Ese megm, geacrabmenes

pobame, siempne s agil
daifs el camins & la some
parss y bingaba ol provoc
toie e mmbs, AR
rumib, refiechs £ agul mime
wire negre Jogwe quien
Metih " Dias anec ded car-
vl de 1921 [uso cuare
il s o ﬂpsluln'. CGnGUEniL
phio de b pomen gabidal
[TILAERE SfTe Flldf'ﬂlll:jt il.'-d-
vidable eme kumilde wabs
jador frenls un puenc de
flomes en gl Cemencerio
bunicipal] ger maniuso
eicendida ot nuadin sdphs
el peppdlas ¥ la alpgreicd de
ls megrnid. (Fragmenra
hlario [T Lipesy
Cindernos de by Casa di s
Culeus Inde-afra-america-
na, Sanra Fe, 199350

™
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+ PRESENCIA AFRO EN ENTRE RIOS <

unGOE muy
poos la
saben, o pae-
g2
R 1RA pran
.I'l'ltl'll.ll:.l."ll,.il
hisediricy 2 la |_k-|w|r||;i| de
Entre Rica, Lo descoen-
I es el gy iy £n e
waje eon el indio v & epe-
fol dheron esigen ol gau-
ol earer A, mamn pakd
gt oiwle ol pais, D hecho
el iwesigador Julia &
Cegnderedjian cralin csna:
dios relerdos a los peones
libeas ¥ los eclivas e la

—

getdhidiag. e Madm ¥
Endham Garda de fikfipa
cerca de 'i.'.u:alrgm_-p-:_h-.].
rebelindo que |3 presencia
abo en aguells zoma ena
dipna de renerse en cuenia.
Slpialfmente, adn cxigen
ex eed chudad manilEracin-
fiee rescles ancesirales de
PETSOEas UE SE CEoMCET
como slrodewendiemes.
Mhor niem pane, oosgands
ramalis con indooniasicn
wihre la IhF:n‘Il da exclans
africamas a la zona de
Gualeguar a mavis del libro
Lz Trmr, Exliver 4 én
L Vil Som Awrsee ol
Crialrpaar, iz Clga
Mizsoni, puhlin;-du- jr la
Edkitanal de Esvire Rie,
Repeoe a b cisdad de
Farand, ws compleso craba.
jo de la Lig, bedabed
blasutl, “La Megzmud en
la Culmir Argentica”™ nog
dice g hacia 1784 Halala
slrededor de maedio millas
de afficanns ¥ efrodescen.
dierips on e5m clicdsd

B8 Tz e, TArECH
En 1823, El El.'lh:-illlu de
Esira .Iuad stlfiza enn b

Selecaadn Pablo Sadvez

poowincia e disposicinnes
de lo Assmihlea Gemarad dal
afe JHIN, emiee b cuales
s dechmala ko llamada
liberd de wienzres " prshis
hiendo =l rrificn de sschivos
en e terrrte-de [ Uaida
¥ damslo por libres 3 podos
boe quee macizran ea d de |2
eulaimirs exmence”, En o
ST @00 S0 omeened &
conssruirla capilla nare de
la acraal gl.e-sil.':un LY | .5-_1.-'-
Y ed a parr dr ensonioes
que comienza & conformar-
e EI hﬂrll-ﬂ I'ﬂh'\.l'l' !‘M T rne-
rins que |3 iglesi poseia al
oorte ¥ al oee de |a cpilla
Luega, en VE36 s mobam lo
pirdra fencdumenal de Lo
Filey, |g]r;=.|.l d=  San
Mipl, y = proyweon
acrual Av. Bivedaria gue

uninis o Pucrmo con ol cen-
tra da la ciudsd. A cones-
cuenciade emn [os mrrenos
del Barrio def Tambor
omienTan & oogizarse y @
!gl'.--ia degide  wendeslas,
desencadenands un paala-
oo procesa de dispenldn
I]: II mmun:ﬂ IEnF-ﬂrl-
noerse,

LA o aviium

{Cdsar Blas Pérer Caolmmn,
|Tm§.ﬂ:rd,.l Parawd FEI0 -
e A

Lar primerar ciscwamnr afor
= wida mectonsl Rpsaria,
104

Livs nEgicd libres ¥ .i|E|I|'.'|I|L
de los majesos 4 Ja eaclav-
il habinban con sus
funidbas en o wsbusbsos

del rackds, foemande oon
sug rarchos primicivos, un
harrin sai genecs en los
rereends -sadas al noce
de | cipdad, derrds de fa
frantand cn que ye odifcd
la aglesiz San Migwel Enlas
quiatas y ladecss de las
harmncas. bas nagras hahi-
an levannada una specie da
aldea, gue rasuncshe
tipe carasterbtios de las
puitdaciones alricanas.

El barrio de los negios, 5=
Huind “del gainbnd®, e
tn Lip reaniones que goea-
ralmenre  celehrban  fos
sithedos por la noche, adl
an oi0e EpATEIGE ¥ DL
;!dlu}gﬂd. pafi acodmpaiar
it glarizas v ciftons et
vox- Al comipils de sus ins-

I RS CNbod. enganalxan

[bitia de Grirds

melmaddsas Sanchmes
idioma anges o mozambi-
gue, que rememorshan el
lejzno pak. ol mismo isme
[ [ log vigjas ¥ sus hyas,
kaikiban candomsbea, san-
ges ¥ danzas similaces, gpe-
cutadas con los  rouabes
Wﬁlmllm ﬂf]ﬂ'll.'l.'l:l o
rraviz oe log afaoe

Diuranpe lag liemas de
Carnizeeal, Jos niegros, libees
¥ esclancd, Fnmaban igo-
CHCIDNes ¥ COMPArss, fue
reoarilan Lis calles ¥ waillas
ban lax caszs o Famili.
caneanidn .y hailando.
acnmpafisdas por onquestas
formadas con puiramas,
acardanie, shpin vialln y
los tambare iradicknses.

Ly

frasmnds m L alp W

—

V=
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IMESHNCIA AFRICAMS K
PaRasi
.I"-!':I:'ﬂh'l'u e um mrifrol
publicads par & Diario e
Ferend, dol Frof Wirlrer
Mk,

Cuando la ecirucars o
dominacidn scondimea d:
Sincs Fe ge copsilidd e
nusssiin sermiosin, won b
siaecia vl acowndades
stnndmiciy . primasias, los
wsclavos negros de adges
africine afloyeesn [snis
can i proisds ericlla ¢ bas
indice  ¢ncomendados.
Tambiéz vimieron comn
domdeions de Ing vecine
comerclanie, milianes o
hacendados, que consicu
yeron 8l primisive nilcles
urbano de la Bajada
Buenos Aires fue up impor-
e puerta de¢ ingreso
pura o comsercio begal € e
gal di negros csclawos. Pama
cuande 32 creh &
Vieepnar el Ris de 2
Plaga haldan ingremdo por
# al toniEnente; ¥ mecian.
ie las traficanies framceses €
irgheses habdlimados it li
Curana sphivda, mils de
00T individuos. 55 hien
la demards movar eeaba
i el Adpe Perd p las minas
de plem de Poodsl, e el
Lioml st onsegulin con
relaniva facilidad. v 4 wn
megar preclo

A madida e laz cradades
crécian en  poblacds
oarengdn, than aparecicn-
do en sus arrabales, los
pegueion  cistrlcs  de
negra diberns, Fuer va de
lan s o mas ammy paro
o sulicienemence eerea de
las casmas o empresas de sus
evenrualer parroncs, daban
fsirna & epacios wrbanos v
mciales complenumenie
driocs, conde reconstiii-
dnpanie s we dbomidadcs
7 4 la vz forjaban una cal-
LI TREITE.

Con lar nomboes  de
“Barrig dedl Tambor® o

"Bama ded Candoambs”, 5o
conociz populacmence al
wemr de Parand dopde
wivlan mis megrog duganie
el siglo. KT, denaminan-
a5 que e enn okl
de cita :h.u]l:LF qUE 1T
kidn ol Friml_lru- idencificd
ity Boesas Aires al arrabal
de Monsermt, residenda de
las morenas lhenns, jiEnta
con &l "Bards  del
Mondanpe®, i Mazs de la
Fidelical, Santa Lucia p
Crnpapcide, Tenla come
Emite qur ua peafapda
mjhn, oave Gaus o
masea hoy la s de la
calles Uruguay-Cermnres,
d cual =a tempis  de
Ll?llpl.n-unﬁi lBuviss amslaba a
ol wWnees Ie SEnans
din en direcodin al ris,
sguimnde ¢ narund declive
de bz barvancas. Loz reree-
nas mepar valuudos esiban
en lag inmedacione dd
Ak el hfoline™, sitls
qae hoy ooopa b plass
Alvesr ¥ par enpsncss
citaklecimiemte hamnens de
Juan 'ﬂ':rri_pﬂis. En ueo d=
Hpay solares, = consmEuye
e 1823 wnd de ks edili-
ooy mi noblo de la
willa, al que by conacsming
enrnn |2 Capsth Haore de
San Migad, para |z assren-
ch mprrl de los negres.
Aarsgue 1 lns ojos del blan-
oo mdas eran simplemengs
FeEfrod, e lnlll.ﬁ.r'. A5 §TH
Fiba de uma hlrgrugﬁ'nﬂ
comunidad de ernias, len-
gz v orlgenes v cor el
tizmpo I]:g:l:nm 2 diferen-
Cares por sus np-h.n..l-d:ﬁ
paga. &l o cual cralap, por
For FASECSs LNLrOpodEias o
saciskes mde naiahles. Fi ol
como bao el nombre s
“oongest, & Weneificd a
aquelles provenientes de
Camerirn ¥ el Cango, mme
"hengudas” o los de .'u.n_g,u:L-.L
“ealies”, o aguellea weenmichs

an Hﬂnrrlb-iquc ¥
dadgace ¥ “Manding”,
o los de Guirss,

Durance &l calendasio Rsels
Wi o e Beenpod de ddna-
vl sa comunidad exceci-
waba s miserias v dedi-
chas con parvicubires expre-
sicies de su mdkdore, miss-
s v danmas que; sepdn ha
triscesdide;  despereaban
2n alpn i vecings eEnm
¥ verplienza, mitnms que
en orms cunosidad ¥ be-
g

En les ":ln.gx:". sitias ele-
gidas pars dearnalla din-
mai etivaler ¥ facive un
grupa de heanbees forma-
ban on crado § Ebraban
percusicnes ¥ camios que
[...) provecaban ¢ badle de
gt 50 ubscaban en el
cunemo de b rendi. Los ins-
wEnienrns crid fhmosdas
artemralenen n e
eiales dell ligar, cosne ton-
204 ¥ osamenas, que crabas
jaban - hasm arrazcades los
socidos deseados,

CAMIHIMEE (Jrapeesnsa)
Juan Gimdnex, Jasand
caping de L Confideracidn
Argerama, Rensemlos hisd-
rices Fiorerea, Turand,
1906

El escribarn Juan Gimédnes
nos brinds and cdnica
doblemenss gocacnie, v
qué describe 1 grandes
reunbones del Barrio del
Tamdbor ¥ a lavex da csens
m de chren deres e
de la sociedad snbeirima-
ban aspielhs masifesacios
nes cuhurales

‘Loz parajes donde esms
diversiones  tenian Luggr
ciazs Eerec 3 b Eaexla
Sarmienns, que En0mce
grd ind depoblade. no
exiziendo mis gue uecd
ranchins de smamin ¥ e
cuanted  pembdeis o,
frenee & la tasa del profeser
Demorio Méndez, a media
cakdra de la ehads th. T
o o, que ma el cenmo
principal ¥ mids comcunnda,

gacclibe en b calle San
Blareim, uma cusdre ol noee
de las  misea  plis”
Fldmo eni ol Bails del can-
dombe en Pasani? “Un
gripo de monenos, dics
Giménes, n ramboriles
de forme olbic; farmabs
roeda; en o corare enkaka
ani pareis quie a6 mirnaba
de e g rake y ol som de
les: rambeailes que podpes:
ban con s manos ¥ del
A unlsono ¥ mandono
¥ Sin ningsnd  seriante,
caned glie Jo hashs ndoy,
dangantes ¥ miisicas,
eraperaba el baile denoo de
:qud. recucido: dreula®, Y
prosigus el meinpe
"Caniabain en w icioma
akticasn, Treguncindode &
tne ce ehas sobre el signi-
ficedic de aguel caam an
mondrong v o sl
e contemaba que, omosu
idiema afmcano, -:|_|.|-erF.:
desin

¥ yacped ek en la dagena,
En b faguni esid ol pacare,
£l yarard and en Ao lapyss,
slwialrely con & pacre!

"Bsa maay gue emlfa su
BEIETIED £l Edldd repicncs
eri de argen africana,
ceclaves vendidos poc sus
amos ¥ que despods por lag
humanicarias leyes  de
TSI g,:-hiem-u.:. b
llenda la selavind, habi-
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ad, me dla emftamns oom
Plania Elena, A consscusnsia
de el o, l;r::Fm ml
IOETAr COMVACIOE M0 ik Ml
w:. lu cuiles nisnce deje de
fo digimns gus
F!'Il.h'iln rmidas CGan s
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Fiigenio:

IS

Dibujo de Akjandro Del Prado (Calé)

T Puhnu eatd, efee-
tvamente, asociada en
=l imuﬁjn;ri.n portefio
con b negrioud. Chue o
CELTErma Fabn:::. nis
lleve a vernos negros
caompruaba... la vigen-
€ — no importa qud
an  silenciada- de las
caregocias racizles
comin r\ep.'nducmm de
las diferencias sociales
que  mos .ll\.'ll.u!iiﬂll

il-'rign:-r'in} 20100G)

"La cancienci del doloa™
en los versng de Dlasie,
emfaticachs por el *sengre”,
traza oo line de comtimai-
dad seminrica = hiscdnc
desde bos primeos negras
carsdanmiberas
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piel davezande y al firnrs
rarat M com fo e

telpls de alpin tmabar ™

Con we fina podica; ol
aurer  "Gallego®™  Rabén
Espifie, direcioe de g5 vor-
iri-faing, dienbe @ b
cminsiE  artismica de L
FIUIgE @Iusl WG pnl'-:.u-
TMIANCE ©ON [EMANIS0encis
de anciedad caelambers:
“serpenicandns por has
calles*, “donaires de rebes
', "el suelo wibra a su
son”, "muoeel que meea’,
'Ill'.lu.dlr_la e ilgﬂuu Ruite
bar®, qus logra con s
“mabne” qus las gences “car
By s plel danenda”,

Laws negres sadn acd,

Pero el lande del bombo
no o nai carhooen dan-
aandp En cma pocsla, la
arves de B mnwige articalan
iEmparalmente el psads,
tl presenve yol hewara, El
funse as llamado coa "
nostalpia de algin mmbes;
b danes samom Tuna ope-
N peevd A un dempo”
preserns dedalar, El poam
jaega con el tampo, pros
yecrm o murgs no sida
comg hereders ¥ consns-
i e negeitiad, Sno wm-
bidn o0 mne artifice y
cspoania o un tiempo sin
dalee, Esma eradichomaliza-
siin pane o mcera o afn-

=K

5y tidor: "ET dmgpa”.

zano o las ares ded carna-
val pomefic, 2zl en nossen
pasacle come e hucsine
fururm,

Para [fizalzsar, urn eipide
minacls saboe d movimien-
i cuual  alieroacive
soreal en la ciudad de
Buebas Alres reconcie
sciivitlad  de  numeroses
grupos e candomls=s,
impulsados por uniguaycs:
resdernies &0 b cadsd, v
rimbidn por ot gque
reersan o cradicidn aegnm
de Buenos Amcs, como b
Apmipacdn Dos Onlls,
Se difunden rambidn dac-
LE 1] :!rndrrlrr:urlu.l :.-;F-.-i:.:.-

nas, par d rabaje de abo-

hratileios, caribetios v alri-
CHNGE qUE g8 han insralaio
desde I décadh de 1990 e
Buenca Alres v que 1
Clagsbas San irrlr-nn:nlm
arrisas |ocales en s pro-
duccidin y reproduccdn,

Par sdlsirniy o resuegimien-
w de mango en sodas sns
modalddades amiscicas ha
mavilizads  ambidn  la
refbexidn v discusidn sobee
la hersneld allcana en la
culhura ArgEntina.
Procluccidn cufrural que
corfluye en el demamina.
dor comiln de hacer visible
| IIEEili’.I ¥ It|ﬂ.||.'ir a
marachms ofidsbe, dome-
manres en kb hisrora yen 2l

.é..

Cieakmado p-h.tlllliidn.l il La Tliicasdn angsddis, en movicnbee ds 188 2. La, meogen ka pide cocnpifada i Rirardo Pn'luﬁ;“?\. = F

senrkdo codnidn de s pu;.hla-
cidla porefd, respeote de b
dedamada exuncitn de lns
nefiras en suerd socledsd,

Alica Manln e Dooos
e Anenapalegia (UBAL Se
desempefiz como peedesoea
arular de la Facalpad de
Filesoffa v Letras de fa
Uniweesidad de  Boenos
Ariren & :m'h:llrf':u]uu clad
Inzmrura.  Maciomal  <e
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£l Carnaval de £nsenada hasta 1950

'F"F.' a ciudad de
M Ensenads foe fun
Y didael § de Maya
de 1HOL por el
Wirrey de Buenos Adnes,
Margués de Avilés, Tuvo
una demacada participas
citin en las jornadas de ks
[mvasiones  Inglesas de
180607, dande Santizgn
de Liniers comandd el
Foeree. e Harmsgin, que
sividh g base para las
aperaciones de kas cropas
pearsiticas ¥ pam o reo-
peracifin de b ciudad de
Buerms Aires. La comdi-
csén nacural de s cosa
servia de abrign a nume-
rasns  barcos, que no
podlan amarrar ¢n By Az
v |0 hachin en los accesos
naurales de ens coma,
Dursnte  muchos
altos concriltniyd al mwovi-
MIenI  POMEAra
comercial del pals, anm
que fue Capinl de |a
Prav. ele Fs, A, hasm B
londaciin de ba clndad de
[4 Mara, =n 1882, Anre
eera siticion s degide |a
creacifn del Pueria de Ia
Enzsnada. 1a obra
comenzd ea enera de
16884 y se inaugund en
marza de 1810,
la lfzgada de nume-
o inmigranies, b ins-
mlicin del rena Be. A v
el crecienre  funciona-
migncn del pleens, oon-
vamissna 8 Ereenada en
wra de lig cludader i
pq';'ll'lhrt dlil pl:l:h da fina-
lex del wgla X1

P\:\I: m-du DEIC N 2ra

lann'l.Il.h.uﬂ&:mlu

de sarrmiar que llezars el
| carnaval, El primer cono
del que g enconond pefes
[EnCE hm: d MIOMmenso
dara de 1890, cuando s=
regizmaron 70 parmises
ge distrax, Eom sucorizs-
ciin se pedia en la comi-

| saria local ¥ permicia

endar disfrazada por b
cille ‘#n las noches de
corsa, Doranne el carnaval
de [89T se megastraron
alguncs incidentes en los
bares de la zona de poce-
moy donde se orealizaron
bailes de carnaval #in la
debids surorzacion v fie-
pon - smispendidos por s

‘ TULDTEACK,

asteridades  polichbes
Seguin el relange de bas dis-
rigs o la dpocs, log pro-
pletarios ¥ alpunos yec-
mos fueron demoradas
por ez defnmeadas sin

Para [ lepnda del
sighn 330 log comens eran
crrnimbine Ben arraipsda,
Lin gnips de vecines con-
froeraban una Coamuitn
de Comn 3 @ encangaluan

| e endos log desalles de ls
| arganizacda, desds fjar
{

ol recoeridn, la incralzcidn
de lamparicas de oolones
en rada el pecea ¥ hasts
la eleccidn y entrea de
premhics & ks ConcirsE-
ter. Lax familiz asisvan
masivamenie v g whics-
ban e s weredas, baen
| pegacas al corddi pars no

E'uﬁ':‘llr.ﬂ- |-'||h!I:1ﬂ deialls

Ex el dontzcar eama anfe-

doea que al tratame de una

ciudad rihecefia. sus habi-

Ents comduentin muche
pescada v b s sica-
mas corsg papel picada,
que generzha un brille
especial 2n el pise una ver
aqrorjacho,

A su vz, la Comisidn
rentaba paloas & busen pre-
Cho AR COSEEdr alpunas
de loe praane. Los peupa-
ban principalmeme: Tas
familias mds adineradis ¥
tedas s distrzaban, pam
no deenionar con e reno
ded  puebio, TPodemos
mencianar cama anéedo-
th que de les paloos aso-
raban algianas di ks s
bellas sefbodiaaz ¥ come
muckas eeats de bt fami-
lias ejor posssionadas de
la ciudad, Bow jévenes
aprovechiban o defire
e corso pan prropeatas
al eitilo de Romes ¥
Juliens. Sepin ks relavas
de época, algumos ermi-
naban en marimenie,
Eap tipa de orpneacdin
s EaAtive e Forma
ierrmpada EHEY
enedizdes de 1970, cuan-
o pior mstivad incapali-
ticos del paiv Ing frsnejos
dejaron de réalizarse,

Pera  principins de
1920 la civdad tenia un
grin mavimiensa social
graci 3 la acrhvidad por-
tara, & fermaviara ¢
gran eantidad de hahinn-
tes. En esra dpoca fue fun-
damenmal la creaciin de
warnad chubes vonetedades:
de Fasiriba, giss apharisa-
ban a b familiae ¥ apor-
taban la mapoada de ke

campanas pan los comos.
Las comparsas se des-

tacaban por B ircreible
profijided de lag westi-
meneas, kdemds de la can-
tldad ¥ caladad de Jos

soisicos con los que desli- |

faban, La mavarfa tenfl

alrededor de 30 mdstcos |

con diferenies instnumen-
e de vhenba, cuerdd ¥
perensian, Las comparss
mis rennmbrades de esta
Epacy *Unidn
Pelacaris”, “Estudiances
del Sud”, "Los Apaches™,
“Iu Avanti”, "Toradores
de Abegra”, "Los Hijos
del Mila™  Ja del Club
Defensors d= Cambacees.
EnLEE (i

Tambidn deshilaban
i mungas, que comins-
ban notablemente con his
comparss, ya que Jas dis
fraces eran de bos miis dis-
peratados v muchas de
clias  enfan
"biem picantes”. Ema
confarmadas  por los
mischaches del hamria gue
s funahan en nia esqii-
i ¥ la noche de eonn,
aallan 2 desfilar, Ademis
duranee el yravecro 4l
coesn, frerahas en las

fuznan:

esquinas v en los harces,
Pars [OCar, crnr Jkum
canciin F ganane alging
minmiecla

mtnp" {ahom e dice
*paxar la pores).

*rirandn
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El Carnaval de Ensenada hasta 1950

Lai murgas mids deg-

tacadas  fueron:  “lLos
Chicos Enamorudos™,
“Los Fulems”, “Los

Curdas”, 'I.'-!nl'r:|'|¢ ¥
Baje™, "Las Temas de= la
Hurda”;, Conimavienies .
“la Muchachads del
Crenim”, "o Moz
IQl.'l.'r-ﬂ:nr.n: Casir v “la
Flor ded Campamento®, a
la dque dedicar=mos un
Caiploia spame mis sde-
larce.

Lo lestgios venfan el
agigado de lox bades de
carnaval que n':g:niz.:lluu
las clubes coma conninua-
cidn de Ins corsan Las
ineegranres de |8 emuegas
¥ cornpaTias, fas damilias
casirazzdas e los ;mln:n:l-j ¥
R mayorf: de los asiszen-
res al corsno, 52 Phan g esos
bailes Familiares, dopde
todo erm alepria v diver-
sudin. En omvachos de ellas
cocabian conjunics mil-
cales ¥ l:l::.u-iv:}lm!rm-:nn:.
a.|gu='|u murga hacia una
Fpasads”, [desfile), para
amesnizar [ welada,

Uha gran indcdara
ue la prohibiciin de &
participacitin de las mure
zaz en el corse del afio
192%. L1 comisitn Qrga:
nreadam wmd s deci-

| ———————————————

siin Influenciadas por &
cieclente presencia relis
gios en l ciodad Fose
bammon en "oosus insde
COTOEIE CAnCiones, Sup
pasas de baife pecaming:
sis ¥ | idoduiria-a nero
diog, (léase bdamo), que
e codnide cos B docrs
na candlica”,

Un penddico de la
época llamado “Trbuna”
ua:l:i.;;-:f- dummenie eics
decizskin en varias edito-
y desiagaba &
malestar de bos vecines
por o ausencia de las
murgs Ademds mermi
bi cansdad de zxitreppas

rialag

por nache ¥ IJF'I.I.MS e lag
COMParsis nd 52 presensa-
bdm, en mpuEin a b d=ci-
sidn olicizl. Ex de destacar
quE al ano rLgu:l:::rL |las
MILCEE vIKVIErOR S0 nin-
gin tpe de prohdbicién
ni censun:.

Li décadz de 930
mEguid con | mismi oonga-
nizacidn, pere debido a la
Ersm ecandmica feimante,
la concurenciz :ﬁjui fcqa-
blemente, como a8l am-
bifn la canridad de agru-
pagiones ¥ |os gasnos de la
organizzcidn. En alpunog
de lod afios no s pudo
comprar las lamparicas de

colarss 3 5o bes pediaa Las
DEERCHE ¥ cisas particuls-
s gues cofborutain en
damingr suz Fenies, pam
que e decarera &l brllo
de les naches de coorsa,
Exta renclencia s2 manten-
drin hasa pnnn:ip-u:ﬁ de
1940, creanchy resingid la
sxividad sochal por ofea
oleads de creackin de ele-
bes de basro y por la ere-
cente getividal econdmis
o en log albores del pero-
niEma,

Loy chees regién fun-
dados valvieron 4 felnar a
familiares, 'u‘nj]u: ¥ Lo
pafieras de trabaje, Dewxds
alll resurpperon las mire
ms 7 comparsas, Como
giemplo podemos desta-
ar Ji vl de “La Fler
del Caspamento”, oo
v cim base en el Club de
Remo de &ste bacna, fun-
dide en 1942,

J‘JB'JHI.'I dE!ﬂ.‘ll‘ﬂul‘Hﬂ.‘I
de et |E|:h:||= Fueran: “Las
Piuces de  Ensenada”,
“Log Ases del Camaval®,
“Los
“Los  Amantes  del
Puchere” v "Locos por s
Temuma™.

D las comparms mds
podemas
mengciae Lo Camocas”,

Cachvacheras”,

renamhbradas

“Lot Cubamas™, “Lag
Bambucos™, "Los
Andoloees de Enzanadg”,
“La Bendica de las Curas™
{intandl] v "Los Chkos
del Arrzhal”, Muchas de
BALLE BFFUAROOMNE ENiMa-
ron las caorsos snseraden-
ses durnee varios zfios ¥
alpunas llegaron hasca |as
déacdas del "40 y T,

El enalesis-al perindn
que abarca desde 1950
haga & oecpeilidad, &d
siendo

fornar e de un ;hrl]:-:i-

l.r.lr'npiladu prara

b ] :nb;jn. YA qEe ey
mucha e marerial exis-
tenie en fooos, relsos e
infprmacidn de los diarios
de |z rona,

e
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< Actualidad Carnavalera en Ensenada

Por Emilians Segovia

Fabiwaw da TOH
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La miurga Ror de Compame o en ba dowoaladad. Foegy B miftano Sepovis

| mamens. ¢ exe pabga hzy varas iprapanona en funciona:
mitnm on disnneos bamios de la ciudsd. Esidn lar Barucadas
“Bahla B".III.'_U-EI. e el cemens, “Tusidn Eﬂ:uq_uu" de Pussa Lara
L “Lisg Prime2nod de Sin _Il'qcl.".. de Willa Caseli. La diiléa i frdahis
e Lo Teopecabes del Bimng”™; Todas ccas agripacinect no reali-
pamy sdidas dwrmnee oo el afio, sina que su parricipacitio &5 en b époc de
verana pard astic 2 los corsos v fesas dela regidn,
También hay tres aprapaciones que ensayan ducanee codo o afio, X mur:
gas ¥ wna cuerda de candombe. Las describled poc su orden de apuricion &

g E D

Murga “La Flor de Campamenna™; su primer snsayo (e el 12 de maro de
1#0% en el Club de Fesae de Campamenio ¥ rescats s langa hisona, val-
viendn &l basra que ta vio macer en 1924, El eraje lleva loa calares rojo, blan.
LBy ERpia, momuadas del csoudo del dgh. [Pars fGnes d= 20604 dega el bamno
pox diferenciz cun la comiidn del diub, En mano de 2008 vl prTo fn
el Cluls Pucldo Musvo, damie Engaya sctualeneniz. A e de lus ;ul.uuul.l-
cxaia, hoy editdoicns sus BS ancs die vacla

Cuerda “Tarsbores Tinws™ su priner ensayo fae el 6 de enero de 2005, e

la pramen y dnica ouerda de candembs de la audad. Ensaya en Almaluers
& laliz, lugar ervblemarion tanoo por o paisije que bainda o vigjo Canal
Clesie ¥ paedac alli se halls la base de le gies l|E,|_u. wie fue ano de les ori-
T ot levakizad de L rq.l__i..'lu. T Irapes lle=wan loe oobires vere, ama-
rille ¥ muarran bosmpine,. Tados ke fines de mamo cepseizan e Hamaeda
com distinas cuerdas de la regidn.

Murg "Buscanda Humbes™: d primer ensapo =i d 4 doagose de 2007,
bace por o demprecedimeenso de slganos integranees de La For de
Cunpansenao. Daayun e la Pliza fan Melo de Ensenada ysus cologes son
Ull"d:. H:Iﬂﬂ’l’l. IlI.'F:I.'P:r' I.ILII.

Esas 1res agrupaciones oenen und sonva partidpacion =n las acoviclades gue
s arganian i o marco de La Marcha Carnavalera en Lo Flags, de la que
parcicipan alrededor de 50 agrupaciones de dmaintoy puneis de la mgedn y
dd Pﬂ".ﬁ Las jpemadas comienazan en o mes de pcrabre, s-'Lg,l;en en npviembire
v la mardha final s cealiza en el primes fie de seenens de diciembre. Enella
se reclama la desolucidn ded ferado caenavalers v por la implemienaecide da
(== Io0 Emll pelrn Imll“

fgil=
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Emiliang Segovis, ariundo de Ensenadi,
excribe ¢ imveszipa la hiszoria
die b Murga La Flor de Campamenzo v del camnaval de

su cindad, sreopilande la memoria al y grifia.
En 2009 realizd 1a 19 st de matetial

Cartreng 1;: B rRINC o

Con los comienaos de ka
conermccidn dal cenal del
pueerns La Plars enel s
1821, lns obreros som insea-
lackas £n un compamengs, 4
la werd de sl puc=as de
tratizpo. Con el correr de
| s afbes, et |r.||,u-|i]|};|rqg
g fueron menundoe e
cagig vintadai por sl
inmos ¥ pEtamen a o wer
habarances fifos de ese nn-
oo de s ncipients audasd
de Engsnada, lIan:lnangLn
al acial "Barno
Campamenio”. la infoee
maciin mds anige sohee
la epanicidn = coen de s
MUrgs §& emmind o un

diadia  loeal  llamado
T.-J'ﬁ-n-nu. ikn p:riddim
iemanal independience,

ipare en su elivon del dia &
de e de 1924, mencia-
na a b murg en s pao
por el paloo eficial Bl 15
e marea, hact v referm-
¢ de gque "La Flor del
Campumen” debe panar
AU 56 G mEcKm
por i iceprackdion gque twea
enre &l pdblies ¥ final-
meate en b edicidn del 12
de-mama aparce el lmada
de  premios  encregados,
donde 13 Flor gana dog
argencines, el 12 lugar ¥
an eEnckin cipecial @ ma
direcror. Teaparece . secidn
e led pho 1932 ¢ 1934,
codng fipur o el mismo
diairiy, pem exio o signifi-
ca que no haya habidn foe-
macianes enire 1924 ¥
193z,

=X

dedicado al vema,

Capimnn 2 FORMACIAN
1'HiG-1950

Habiels HuE Erperar hasia &
afine T jrara que apane-
GIETA £ Ehcena MiEvaAmETe
te la murga Eita vez
informacdin L0 hrinda
Aveling Mengul goe e
parie de oea foemacide ¥
e gl ulimoe elee WV
spar qiieda

Cuenm que s muegs surgs
poe la juncy de los mucks-
el del bacrio goe fre
cuencaban o “Club de
Eemo Bia E.:n.n'.;gn" [Creas
do en 1942 ¥ decidierng
retorfzr b Barrocin de |
murga del barrin, ya que
les mas grandes la habin
vine desfilaada, En fas
noches de cocso cada une
== digdrazaba de lo qus que-
tls ¥ dedilaban scupands
el ancho de la lle para
€]ise tenbad Lok daerai,
Tadod s ponian 1 aplasdic
cuando velan que el pdhlis
cn eszha “medio apaga-
", d bl resposidia
con mis aplaesos ¥ o e
ooda wne gEnsaddn, ade-
mér ds Lar cinen bandons-
ones, hombos ¥ adguncs
insruamencos de Wesio can
los que dacfilabars.

Las cumchanes |as hacian y
las cantabsn ke mds prn-
des. se copiaban las cancios
[E=R O estalmais de mods Y
lze letrax rran de qﬂrF'IH:
encre ellos, come par geame
pén, i algwien erm muy
narighn o s e “modio
daminade por ke muper,
Al rermimar o corsn, &
renirg i o e baites de
los clubee, haclan una pase

IRTERRIR

HISTORIA DE LA MURGA

day Fuuil':\u i.l.;mrq e
BIPdE wni monecis, Los
beiles e capnaral que ki
murps erganizaba an e
Chib de Reeno eram mulci-
mdinarics ¥ ks coquaesmas
de 1ango amenizzban coda
hanodhe.

Fise una murga hiusmsoeist-
czen ka que abundaban los
diafrmsey v b inmrumenios
de vienro. mnto verdadercs
cama les de cimdn.
Arding Mesgui adn con-
seva colommenie wna foce
e la farmacidn ded aflo "46
denede 22 vwe w la fmalrg
Fansnsod previes a salir a
mnema  oan o®  corsa
Engeradenze ¢ 4 =rd dis-
Immco d= Cincinfls, Eaa
formacedn salid Busza
afte 1950, wa goe e fue
disabsende por cumbanes
laborafes ¥ familiares.

Captrungy 3 Foeedacns
1909 2004

Come lo magia de I
murgz habé qualads en el
adre del bagwnn, oo gaspo
de mmipgo deside melloaata
con toda sa hizoris pama
demnlvedda gl bario quee la
vio nacer, Lov duchics de
i gran chicos que vwenban
cnn |z experiencia de baber
paricpadc  en  mumgas
oo “Los - Fardbueess del
.ﬂdmlu Im" ¥ Tocamda
Fomdn™ de 1z Tlars, ade
mds de varns conocimiss-
AeEn milsice e Esmrimen-
i, Eatoneces perseniaran
un peoyeco 2n d Clsh de
Kemo Ria ﬁnn:iﬂg_n. qug
Irabda visoo nacer i genesa-
cidn antedioe ¥ fue aprabe-

da por la Comisdn. Se
Bace una comvocamna par
toda d barma ¥ el viernes
12 de e de 1950 e o
primer encayo.”

R adopon b coloes mjo,
Barsso ¥ nepra para los tra
jer que represencan o
codares del dub y 52 modi-
fica uma lecrn end nomhbes
pe=anca & Hamasse “La
For de Campamema®,
:I]ﬂl'l'l{l om IFDFH 3 I: Fﬂr‘-
maciin  das  mufiecas
EgAntes c& Foma spums
repreentando una Ror, un
brije ¥ dor mizams de
poms expuma de lor perso-
majes excrabdas de b mens
cianads foea del afia 44
Este prigsn le devalvid o
afma ol barria ¥ para febre-
o vahderon a readizar Ses-
taz de carnaval en & gran
pacio del duh, dande la
cosraely cra 8 volamad, loy
Presins del buffe: ean
populastimes v el hasa
ERieT cilaboriba
Ademas, dumnae o o =
raalmaban acmuiacionss en
plizas, Festiwdes p en |
actividades de La Marcha
Cernavalera d= La Pl
idarde de reclama par o
ferlade @wmpalem v lo
COTSOE [ETALS,

Para medizdos de 2004,
dehicdn 2 un brramre de
diferencias =] ki
Comisitn  DNresira dal
Cluby, fa merga se qusda
xin lugar de emaspa. Comn
los exwayns s pasaon @ kb
culle ¥ mids de |2 mixad de
les integrances eran las
SRR, skl padnes no [he-
viron mis 2 loF censs a
S Sy, TE gue cklan-

do denirre del clubs se podh
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Editorial

Estimados lectores, en este nimero
especial del Corsito, brindamos
como aporte en el ano del Bicentena-
rio material de reflexién sobre los
afro-argentinos, comunidad negada a
través de décadas, que en la actuali-
dad con la memoria de los mayores,
la conciencia y fuerza de los jévenes
da forma y contenido a la visibilidad
de una etnia presente desde la época
colonial en nuestra sociedad.
Quisiera agradecer especialmente a
Pablo Cirio que ha sido el nexo con
investigadores colaboradores de esta
edicién que vienen bregando por el
tema desde sus respectivos espacios.
Desde nuestra publicacién brinda-
mos por el ahondamiento de lo pro-
pio. {Hasta el préximo carnaval y que
lo disfruten!

Coco Romero.

» Afroargentino del tronco colonial,

Una categoria autogestada’

Por Norherto Pablo Cirio

Instituto Nacional de Musicologfa “Carlos Vega

El vendedor de velas. Litograffa de César Hipélito Bacle.
(1794-1838).

uenos Aires fue fundada por Juan de

Garay en 1580 y desde entonces estd

también habitada por poblacién

negra traida por los espafioles como

esclavos. Si bien la Asamblea del Afio

XIII establecié el principio juridico de
la libertad de vientres para aquellos nacidos a
partir de su instrumentacién, la abolicién de la
esclavitud se declaré en 1853 a través de la
Constitucién Nacional. Sin embargo, en Buenos
Alres recién entré en vigor en 1861, cuando sus-
cribié a la reforma de la Constitucién promul-
gada en Santa Fe por la Convencién Provincial
un afio antes. A lo largo de nuestra historia, en
no todos los censos se considerd relevante reco-
ger informacién sobre la procedencia étnica de
los habitantes. Sin embargo, a través de aquellos
que si la recabaron sabemos que el mdximo por-
centual de afroportefios fue de 30,1% en 1806,
aunque en 1887 apenas representaban el 1,8%
de la poblacién total. Durante el sistema escla-
vista los negros eran usados en multiples tareas,
pero principalmente en el servicio doméstico,
como simbolo de estatus social y econémico.
Segtin la memoria oral mantenida al presente

(contintia en la pdg. II)

Dibujo en tinta boligrafo de Gabriel Alberd,

sobre la foto de la coleccién de Graciela Garay.

Musica afto en Parand, Entre Rios.
2 Historiayvigencia &

Por Pablo Suérez
tangodesanmiguel.blogspot.com

tangodesanmiguel@gmail.com

Horneando pan. Zona rural, Dpto. Parand, ca 1900. (Foto
Aminthe Geoffroy).

La cultura de las batucadas

En la ciudad de Parand (Entre Rios),
como en muchas otras pequefias y grandes
urbes del Litoral, se observa la préctica gene-
ralizada de toques de instrumentos de percu-
sién idiéfonos y membranéfonos con
finalidad lidica, sobre todo en contextos fes-
tivos como el carnaval. Quienes participan de
esta prictica se organizan bajo un nombre
distintivo y con un director. La denomina-
cién emic de este tipo de agrupacién es baru-
cada, y generalmente representa la identidad
de un barrio.

Sus performances musicales, en las que el
elemento ritmico adquiere un rol exclusivo,
surgen de composiciones colectivas o de sus
directores, realizadas sobre la base de patrones
ritmicos tradicionales de nuestra zona, como
asf{ también de otros géneros musicales argen-
tinos, como el malambo, y afroamericanos,
como el samba brasilefio y el candombe uru-
guayo.

Las batucadas estdn presentes fundamen-
talmente en los sectores sociales mds afecta-
dos por la pobreza y la exclusién, y aunque es

(contintla en la pdg. I1I)
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@ (viene de la pdg. I)

2 Afroargentino del tronco colonial.

v

Una categona autogestada

&

Dibujo en tinta boligrafo de Gabriel Alberti, sobre foto de la revista Caras y Caretas, 15 de febrero de 1902.

por los descendientes de aquellos esclavizados,
ese perfodo no tuvo ningtin cariz humanitario
ni familiar por parte de los esclavécratas, como
se sostiene desde el discurso historicista blanco.
Al igual que ocurrié en el resto de las esclavitudes
americanas, el proceso de deshumanizacién in-
herente a la condicién de esclavo en Buenos
Alres no fue la excepcién.

Hasta fines del siglo XIX los negros vivieron
principalmente en el sur de la ciudad en los ac-
tuales barrios de Monserrat, San Telmo y San
Cristébal. Las periddicas crisis econémicas por
las que atravesé el pafs operaron como una
fuerza centrifuga, alejdndolos del centro. Asi, a
comienzos del siglo XX muchos comenzaron a
mudarse al barrio de Flores y promediando el
siglo la mayorfa fijé residencia en diversos parti-
dos de la provincia de Buenos Aires lindantes
con la ciudad por el oeste (Ituzaingd, La Ma-
tanza, Merlo, etc.) y el sur (Lands, Valentin Al-
sina, Lomas de Zamora, etc.). Estadisticamente
atin no se estd en condiciones de ofrecer datos
fidedignos de los actuales afroportefios pues el
tltimo censo que da cuenta de ellos es el de
1887. Sin embargo, una reciente iniciativa para
obtener guarismos aproximados fue la Prueba
Piloto de Afrodescendientes. Fue efectuada del 6
al 13 de abril de 2005 en los barrios de Montse-
rrat (Buenos Aires) y Santa Rosa de Lima (Santa
Fe) por la Universidad Nacional Tres de Febrero
con el apoyo técnico del INDEC, el asesora-
miento de organizaciones de africanos y afrodes-
cendientes de argentina y la financiacién del
Banco Mundial. Ella dio como resultado final
que el 3% de los encuestados se consideran afro-
descendientes: 4,3% en Montserrat y 3,8% en
Santa Rosa de Lima. A su vez, estos guarismos
fueron refrendados por al menos dos estudios
genéticos por el Centro de Genética de Filosoffa
y Letras y de Veterinaria de la UBA, dirigidos
por el antropélogo Francisco Carnese. En base
a los citados antecedentes, el INDEC realizard
en el Censo Nacional 2010 una pregunta en
torno a la cuestién, por lo que en breve se dis-
pondrd de informacién cuantitativa de gran
valor para el tema.

Incuestionablemente, desde 1580 hasta el
presente las relaciones entre negros y blancos en
Buenos Aires estuvieron condicionadas por la
asimetria inherente a la dindmica amo-esclavi-
zado, primero, y por las consecuencias de dicha
desigualdad, después. Situada en el encuadre
legal y mental de la época, puede afirmarse que
el secuestro, esclavizacién y venta de negros afri-
canos fue el medio por excelencia a través de la
cual europeos y criollos se valieron para enrique-
cerse materialmente, por un lado, y
narse una marca de estatus, por el otro. Hasta
bien entrado el siglo XIX cualquier familia por-
tefia que se precie de patricia disponfa entre sus
propiedades de un discreto niimero de esclavos

para asig-

que se ocupaban, bdsicamente, de toda pedestre
tarea hogarefia, desde cebar mate y amamantar
a los hijos del amo, hasta conducir su carruaje y
hacer la limpieza de la casa. Evidentemente, el

aristocrdtico aire de blancura que imaginaba el
patriciado citadino era suficiente impedimento
para que se dedicaran a cualquier menester que
no sea el comercio de escritorio y el ocio, entre
los varones, y el ocio y la religiosidad, entre las
mujeres.

En este contexto hostil de relaciones interée-
nicas, al menos de parte de los esclavdcratas no
hubo demasiados intentos por conocer y com-
prender a los negros més alld de las reglas de la
trata y “domesticacién”. No habfa motivo. Por
ende, una interesante perspectiva analitica de
tales relaciones encuentra su mejor baza en el
vertical acto de nominacién impuesto: negro,
moreno, esclavo, mulato, pardo, mestizo, zambo,
muleque, etc. Cada nombre tenfa su connotacién
y contexto de uso preciso. Algunos designaban
un estatus juridico -esclavo-, otros a un color y/o
la resultante de una mezcla con otros tipos hu-
manos -negro, moreno, mulato, pardo, mestizo,
zambo-, y otros una etapa del ciclo de la vida -
muleque (nifio). Todos eran dados -no sin arbi-
trariedad- a los africanos esclavizados y sus
descendientes con el prictico fin de establecer
un simulacro categorial que favoreciera su co-
rrecta administracién y monitoreo.

Ahora bien, ;cémo se llamaban los negros a
s{ mismos? Hasta mediados del siglo XIX resulta
dificil saberlo pues la totalidad de la documen-
tacién conservada fue concebida y redactada por
la clase dirigente, vale decir blanca. En 1858 los
afroportefios publican sus dos primeros periédi-
cos y sus titulos resultan reveladores: La Raza
Africana y El Proletario, fundado el segundo por
Lucas Ferndndez. Se ignora cudl se editd primero
pues sdlo se conserva -y parcialmente- el se-
gundo, lo que impide dar un panorama equili-
brado de esta prensa inaugural. Con todo, la
autodenominacién de prolerario denota la con-
ciencia de una ya establecida clase trabajadora
negra libre en el emergente nuevo orden econé-
mico mundial, el capitalismo industrial. Cabe
sefalar que E/ Proletario fue tan relevante en la
escena social portefia que algunos estudiosos de
nuestro socialismo sitdan a Ferndndez como su
pionero. Tras ambos emprendimientos, los afro-
portefios fueron expresindose cada vez mds a
través de una prensa propia hasta al menos 1882,
circulando una veintena de titulos con una di-
fusion, calidad escritural y mantenimiento en el
tiempo variable. A nuestros fines, cabe sefalar
que en uno de los de mayor tirada y permanen-
cia, La Broma, en una carta de un lector firmante
con el inicialénimo O. E. y publicada el 17 de
octubre de 1878, aparece una interesante auto-
referencia: “las clases Africana-Americana’.
Quiz4 esta autodenominacién haya sido uno de
los antecedentes nativos que posibilitaron que,
a mediados del siglo XX, comenzara a agregarse
el prefijo afro- a los gentilicios nacionales y pro-
vinciales para designar a los descendientes de es-
Aqui el término afroargentino -y
cualquier otro que hiciera referencia a una ads-

clavos.

cripcién geogréfica menor (como afroporterio)-
fue desplazando exitosamente las denominacio-
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nes que adn continuaban empledndose: negro,
de tinte peyorativo, y moreno, como su eufe-
mismo.

Un concepto derivado de los gentilicios ini-
ciados en afro-, mds cercano en el tiempo, es
afrodescendiente. Fue acuiiado en la Conferencia
Ciudadana contra el Racismo, la Xenofobia, la
Intolerancia y la Discriminacién realizada en
Santiago de Chile (Chile, 2000), y adquirié r4-
pido consenso en la América negra. En este
evento participaron afroargentinos y constituyd
la instancia preparatoria de la III Conferencia
Mundial contra el Racismo, la Discriminacién
Racial, la Xenofobia y las Formas Conexas de In-
tolerancia, que se realizé en 2001 en Durban
(Sudifrica). Entre los académicos el término
afrodescendiente -y sus derivados- fue comun-
mente aceptado para denominar a los descen-
dientes de los negros esclavizados en América y,
por extensién simplificante, a todo negro inmi-
grante en América y sus descendientes, reser-
vando el término 7egro para conceptualizarlo en
el campo de los estudios histéricos, sobre todo
los del siglo XIX y anteriores. Si bien los afroar-
gentinos emplean el término afrodescendiente, re-
sulta mds comun la apécope affo.

A comienzos del siglo XX comienzan a in-
migrar al pais negros portugueses de Cabo
Verde, mds tarde afrodescendientes de otros pa-
{ses americanos -especialmente de Uruguay- y,
recientemente, africanos de paises como Senegal,
Nigeria, Ghana y ambos Congo. Ello reconfi-
gurd sensiblemente nuestro mapa sociocultural
tanto en relacién a la visibilidad de los negros
por parte de la sociedad mayor, como en sus cri-
terios organizativos y luchas reivindicadoras,
consecuencia del nuevo y abultado colectivo
afro. Asi, desde fines de los 90 vienen realizdn-
dose fértiles eventos sociales y culturales -algunos
incluso autogestionados- bajo el comun deno-
minador @fro (como el gran tronco de origen, la
didspora africana) e, incluso, afroargentino. Sus
objetivos bésicos son dos y mutuamente com-
plementarios: aglutinar a la poblacién afrodes-
cendiente en una causa comun y lograr mayor
visibilidad a fin de reposicionar a la cultura negra
en el marco identitario argentino. En la esfera
del estado, el INADI creé en 2006 el Foro de
afrodescendientes, el cual tiene como objetivo -al
menos formalmente- atender lo concerniente a
la discriminacién. Sin entrar en este particular,
lamentablemente ese ente no ha sabido cumplir
con sus funciones y, de hecho, ya no es tomado
como representativo ni siquiera por buena parte
de los afrodescendientes.

Entre los negros africanos esclavizados en lo
que hoy es la Argentina existen varias categorfas
nativas de cardcter global o faccional. Mientras
que, por un lado, se autodenominan de /a clase
y de la raza (para diferenciarse de los blancos, a
los que llaman chongos), dentro de su comuni-
dad, y de acuerdo a juicios de valor respecto a
sus niveles social, cultural y econémico (no ne-
cesariamente evaludndolos en conjunto), se di-
ferencian en dos estamentos: negro usted y negro
che. Los negro usted son minorfa y gozan de una
posicion de bienestar lograda a costa de haberse
desentendido de su africania, al tiempo que co-
menzaron a cultivarse y desempefarse en los
mismos dmbitos laborales e intelectuales en los
que se promocionan los blancos. Los negro che
son mayorfa y pertenecen a los niveles sociales
medio-bajo y bajo. Pocos han superado los ni-
veles elementales de escolaridad, por lo que po-
seen escasa o nula instruccién, cuestién que los
lleva a trabajar dentro del sector privado como
obreros de baja especializacién y, por ende, mal
remunerados. Culturalmente, son los negro che
quienes han sabido mantener la memoria de sus
mayores a través de la prdctica comunitaria de
su musica tradicional ya que, para ellos, su vi-
vencia performdtica constituye un sentido arti-
culador comunicacional con el supramundo de
los ancestrales y, por ende, con la lejana Africa
originaria.

Buena parte de estos afroargentinos descen-
dientes de negros esclavizados, sea por no sen-
tirse plenamente representados en los eventos
sefialados, sea por la atestiguada ineficacia del
INADI, han comenzado a nuclearse diferencial-
mente, culminando en 2007 en la creacién de
la Asociacion Misibamba. Comunidad Afroargen-

tina de Buenos Aires, con sede en Merlo (Buenos
Aires). Esta entidad es la segunda en su tipo de
creacién reciente (la primera fue Aﬁim Vive, cre-
ada en 1997 y disuelta por la Justicia en 2005
por irregularidades financieras). Por tanto, Mi-
sibamba es hoy la tnica asociacién representativa
y legalmente constituida de este tipo de afrodes-
cendientes, con unos doscientos cincuenta so-
cios. Su Presidente, Juan Suaqué, y el suscripto,
integrante desde su creacién por expreso pedido,
vienen realizando diversos tipos talleres partici-
pativos de cardcter interno para trabajar temas
medulares como la historia e identidad negra del
pais. En el curso de dichos talleres se gesté una
nueva autodenominacion: afroargentino del
tronco colonial. M4s alld de la validez incuestio-
nable que posee al resultar de un proceso etno-
génico, esta accidn se fundamenta en una serie
de objeciones a las otras denominaciones. Para
ellos, la terminologfa que los evocaba resultaba
obsoleta por ser victima de una carga semdntica
peyorativa, fruto de un discurso histdrico sepa-
ratista (negro, moreno, etc.), por encontrarse en
desuso o hacer referencia a una condicién esta-
mental, legal y simbdlica perimida (mulato, es-
clavo, mestizo, etc.), o por la vaguedad de un
término que pretendfa abarcar con una inexac-
titud histdrica y cultural a todo el proceso de la
didspora africana en América (afrodescendiente,
afro). Centrdndose en el prefijo afro en cuanto
denotacién inequivoca de origen, se le agregd ar-
gentino como expresion de adscripcion geopoli-
tica -no sin una sentida carga afectiva- y en la
consideracién de que tal denominacién podrd
contrarrestar cualquier nuevo intento de extran-
jerizacién, generando obligacién hablar de afro-
argentinos. Del tronco colonial, por su parte,
testimonia la filiacién sociohistérica de sus an-
cestros. Asf, estimando que el uso correcto de las
proposiciones marca la diferencia, enfatizan no
ser negros en la Argentina sino de la Argentina.
Como consecuencia de esta diferenciacién,
usualmente rehtsan participar en eventos -en su
mayorfa bienintencionados- sobre la cultura
negra en la Argentina, como si se tratara de una
cultura visitante (como la de los inmigrantes
afrouguruayos) o bdsicamente al paso (como la
de los inmigrantes africanos actuales). Lejos de
buscar fragmentar una supuesta unidad -los
afros-, que no existié ni siquiera en Africa, la co-
munidad argentina descendiente de africanos es-
clavizados se diferencia asf del resto del colectivo
afro local por su historia, cultura, trayectoria y
metas, en la confianza de que si no se trabaja pri-
mero un proyecto local, mal se podrd abogar por
reivindicaciones globales, como son la erradica-
cién de la discriminacién y el racismo, que ata-
fien, si, al colectivo afro.

Este texto estd centrado en los afroargentinos
del tronco colonial de Buenos Aires. Habida
cuenta de la contemporaneidad de otros enclaves
poblacionales de este tipo en el interior del pafs,
como en Corrientes, Resistencia y Santa Fe
(donde funciona desde 1988 la Casa de la Cul-
tura Indo-Afro-Americana), se viene consen-
suando con ellos la pertinencia de hacer
extensiva a esas comunidades esta nueva deno-
minacién. Cabe sefialar que tal proceso etnogé-
nico es homdélogo y contempordneo al de otros
paises de América, caracterizados por matices
histéricos propios. En Panamd, por ejemplo, el
genérico colectivo afro recientemente se dividié
en dos categorias especificas: negro colonial (que
equivale a nuestro cufio afroargentino del tronco
colonial) y negro antillano (que da cuenta de los
afroantillanos inmigrados a inicios del siglo XX
para trabajar en el Canal de Panamd).

En el marco de los festejos por el Bicente-
nario del Primer Gobierno Patrio, y ante la
oportunidad histérica de volver a ser visibiliza-
dos en el Censo Nacional 2010, afroargentino del
tronco colonial se erige como una nueva categoria
definida, elaborada y consensuada por, valga la
redundancia, los propios afroargentinos del
tronco colonial, los primeros que deben ser es-
cuchados en razones cuando se habla sobre ellos.

* Documento de trabajo entregado en mano a las autoridades
del INDEC a efectos de que tomen conocimiento sobre la
cuestién, en una reunién mantenida en mayo de 2010.

Pablo Norberto Cirio es antropélogo y musicélogo. Autor de
la Antologia oral y escrita afroargentina INADI, 2007).
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Musica afro en Parand, Entre Rios.

2 Historiay vigencia &

Por Pablo Sudrez
tangodesanmiguel.blogspot.com

tangodesanmiguel@gmail.com

posible advertir que su presencia actual pro-
viene de una larga tradicién en el tiempo,
tanto sus cultores como el resto de la sociedad
desconocen generalmente su origen histérico y
étnico.

El Barrio del Tambor

Por otro lado, estudios histéricos y créni-
cas, dan cuenta de que en el siglo XIX, en un
drea también marginal (en ese entonces) del
casco urbano de Parand existié una comunidad
conformada por negros africanos esclavizados,
libertos y sus descendientes. Aquel sitio era co-
nocido indistintamente como Barrio del Tam-
bor, Barrio de los Negros o Barrio del
Candombe.

Sus performances musicales-danzarias eran
de cardcter vocal-instrumental y se hacfan pu-
blicas durante el carnaval y demds fechas festi-
vas en determinados puntos de reunién del
barrio, como asi{ también recorriendo las casas
de familia de la ciudad. En ellas, negros libres
y esclavizados utilizaban instrumentos de per-
cusién (idiéfonos y membranéfonos), incorpo-
rando en ocasiones guitarras, acordeones y
violines.

Aquella comunidad comienza a confor-
marse a partir del afio 1822, cuando el go-
bierno de Entre Rios ratifica en la provincia las
disposiciones de la Asamblea del Afio XIII,
entre las cuales se declaraba la libertad de vien-
tres. En este contexto los negros libertos se afin-
can en terrenos que la parroquia de San Miguel
les cedia a tal fin. Luego, hacia la segunda
mitad del siglo XIX, determinados sucesos ur-
banisticos provocaron un brusco incremento
en la cotizacién de esos terrenos, por lo que la
Iglesia decide venderlos desencadenando un
proceso de dispersién de la comunidad (en su
mayorfa no podian comprarlos) que abarca las
tltimas décadas del siglo XIX y las primeras del
siglo XX.

Este aspecto de la historia de la ciudad,
como la historia de los afroargentinos en gene-
ral, ha sido virtualmente sustraido del imagi-
nario colectivo durante buena parte del siglo

XXy lo que corre del XXI.

Proceso de construccién de tambores de tronco excavado
San José del Rincdn, 2008.

Dos aportes actuales

Respecto a la historia y vigencia de las prdc-
ticas culturales de rafz afro en Parand, he des-
arrollado dos proyectos:

El primero, Tangd de San Miguel. Candom-
bes del Litoral argentino, editado en 2008. Se
trata de un CD musical-interactivo que con-
tiene un corpus documental en formato mul-
timedia realizado en base a las tltimas
investigaciones histéricas y antropoldgicas y
una recreacién en 13 pistas de audio de la mu-
sica del Barrio del Tambor de Parand en el siglo
XIX.

El trabajo de recreacién musical com-
prende, en su aspecto practico, cuatro fases:

La construccién de instrumentos de tronco
ahuecado, empleando ademds materiales como
semillas, huesos, etc.

El vendedor de pasteles. Litografia de César Hipdlito Bacle
(1794-1838).

La recomposicién de patrones ritmicos y
cédigos de didlogo.

La re-musicalizacién de letras de canciones
recopiladas por cronistas de la época e investi-
gadores.

La recreacién de ambientes sonoros natu-
rales y urbanos de la época.

En el plano conceptual, se trabajé sobre
tres ¢jes fundamentales intimamente relaciona-
dos entre si:

El andlisis de las escasas descripciones dis-
ponibles, realizadas por cronistas de la época,
de los instrumentos, cantos y danzas del Barrio
del Tambor de Parand.

El predominio en nuestra zona de la pobla-
cién bantd y el estudio de otras culturas afroa-
mericanas con predominio de poblacién bantd,
especialmente las que se encuentran vigentes en
la cuenca del Rio de la Plata: candombe por-
teflo, candombe montevideano, zemba o cha-
randa (Empedrado, Corrientes), candombe de
Camba Cud (Asuncién del Paraguay).

El andlisis ritmico de la musica criolla del
Litoral, especialmente en los rasgueos de gui-
tarra y en aquellos géneros que poseen, al
menos presumiblemente, componentes afro,
como rasguido doble, milonga, chamarra, cha-
marrita, tango liso, chamamé, etc.

El segundo trabajo es Zemba. Origen his-
térico y étnico de las batucadas en Parand. Este
proyecto de investigacién realizado en 2009 se
desarroll6 a partir de la hipdtesis de que existe
un nexo relacional entre aquella comunidad
afroparanaense del Barrio del Tambor y las ba-
tucadas actuales.

En las primeras etapas de este proceso rea-
licé:

Observaciones en ensayos de batucadas'y
presentaciones de carnaval.

Entrevistas grupales e individuales con in-
tegrantes de las mismas y otras personas rela-
cionadas.

Andlisis de fuentes secas.

En una segunda instancia me dediqué a la
clasificacién y andlisis de la documentacién
reunida, a fin de:

Trazar la historia de la comunidad del Ba-
rrio del Tambor de Parand y las caracteristicas
de sus performances musicales-danzarias.

Graficar una breve cronologia de la historia
del carnaval paranaense y analizar la historia de
las batucadas y los cambios que éstas sufrieron
en el tiempo.

Analizar las performances musicales-danza-
rias de las batucadas en el presente.

Analizar aspectos de la autopercepcién
identitaria de quienes las integran.

Finalmente, a partir de las conclusiones
elaboradas, se produjo un documental en DVD
de 40 minutos de duracién bajo el mismo ti-
tulo: Zemba.

Pablo Sudrez es miisico e investigador.
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RELEVAMIENTO DE LAS REPRESENTACIONES DE LOS
AFROARGENTINOS DEL TRONCO COLONIAL EN LOS
ACTOS ESCOLARES POR EL BICENTENARIO
DEL PRIMER GOBIERNO PATRIO

Por Augusto Pérez Guarnieri

Nifios de una escuela primaria desconocida, vestidos a la usanza de 1810, en un acto escolar por el 25 de Mayo. Ca. 1960.
Coleccién Pablo Cirio.

urante los meses de abril y mayo 2010

difundimos desde la Comisién Perma-

nente de Estudios Afroargentinos de la

Asociacién Misibamba un documento

con un marco reflexivo general respecto
de los Actos Escolares del 25 de mayo. El obje-
tivo fue el de realizar un relevamiento lo mds
abarcativo posible de las representaciones de los
afroargentinos del tronco colonial en dichas
actos, invitando a completar una encuesta ge-
neral a quienes acudieran a alguno de esos
actos. Mds alld de la participacién mediante el
envio de la encuesta completa, el objetivo era
instalar la discusién respecto a ciertas formas
estereotipadas de representacién de la negricud
en las escuelas que, entendemos, debemos re-
pensar y problematizar. Reproducimos a con-
tinuacién el documento enviado y algunas
conclusiones provisorias a partir de los resulta-
dos obtenidos.

EL DOCUMENTO ENVIADO

En visperas del 25 de mayo de 2010, desde
la Comisién Permanente de Estudios Afroar-
gentinos deseamos realizar un relevamiento lo
mds abarcativo posible de la representacién de
los afroargentinos del tronco colonial en los
actos escolares en los niveles primario y secun-
dario. Tal relevamiento nos permitird diagra-
mar e instrumentar acciones afirmativas de
apertura de espacios de reflexién respecto de la
participacién de este grupo en la conformacién
de la identidad nacional.

Los actos escolares son eventos calenddricos
en los que los integrantes de la comunidad edu-
cativa se retinen, comunican y trabajan man-
comunadamente para festejar o conmemorar
los acontecimientos sefialados como importan-
tes para nuestra identidad e historia. Existen
muchas maneras de abordar estas performances,
aunque desde el nacimiento de la escuela pu-
blica los actos escolares se relacionan con ritua-
les de la construccién y reproduccién de la
identidad nacional a través de la representacion
y ponderacién de determinados simbolos,
eventos, préceres y coyunturas histdricas que se
han instituido como significativos y represen-
tativos.

Estos actos -que en mds de una oportuni-
dad como alumnos nos han hecho bostezar o
buscar otro tipo de diversién escapando de la
mirada controladora de la maestra que intenta
sostener una imagen pristina de lo que ocurre
puertas adentro de la escuela ante los padres-
son una buena ocasién para que los actores so-
ciales de cada establecimiento educativo dialo-
guen, reflexionen y den a conocer generalidades
y particularidades regionales. Sin embargo, mu-
chas veces esta oportunidad es desaprovechada
por las instituciones que simplemente reprodu-
cen modelos y estereotipos heredados dentro
de la propia formacién docente o recortados de
un semanario escolar infantil.

Mds alld de las experiencias personales que
cada uno puede tener, seguramente todos re-
cordaremos los actos por el 25 de mayo de
1810: el chocolate caliente, las nifias vestidas a
la usanza colonial -vestidos largos y abanico-,
el olor a corcho quemado para tiznar la cara de
negro a algin nifio, el posterior ardor en las
mejillas producido por el frenesi con que nues-
tras madres nos fregaban para quitdrnoslo, los
pregones, la mazamorrera, las empanadas, los
pastelitos, el negrito del farol...

Esta, quizds, sea la dnica instancia escolar
en la que los afroargentinos del tronco colonial
son representados ya que, como bien sabemos,
su participacién en la conformacién de nuestra
identidad nacional no es abordada en ningtin
nivel educativo, constituyendo un importante
olvido histérico. Ello no es casual y responde a
una légica de construccion de la ciudadania en
la que el negro se invisibilizé en pos de la cons-
truccién de un ideario de nacién de cufio blan-
coeuropeo. Durante los actos referidos se los
sita en un lugar pintoresco, sonriente, infantil
y estereotipado como “amigo del bondadoso
amo blanco”. Se lo exotiza al extremo de obser-
varse representaciones inexplicablemente cari-
befias en que los alumnos implicados visten
atuendos menos afines al mayo portefio que al
carnaval carioca. Asi, el negro es relegado a un
actor de reparto, un extra que sélo aporté al-
gunos ritmos de tambor, unos pregones y “pas-
telitos calientes”. Dentro de esta matriz de
pensamiento nacionalista, claro estd, estas ac-
ciones no representan aportes tan significativos
como el de los inmigrantes europeos que co-
menzaron a arribar masivamente a fines del
siglo XIX favorecidos por una politica migra-
toria del pais a los efectos de regenerar la po-
blacién argentina, via su blanqueamiento.

Los actos por el 25 de mayo de 1810 -tal
como suele escenificarse en las escuelas- conti-
nuan reproduciendo valores ¢ ideales que es ne-
cesario problematizar. Creemos que esta es una
oportunidad para plantear la reivindicacién por
la que los afroargentinos del tronco colonial
vienen luchando desde hace tiempo.

LA PROPUESTA

El medio para instrumentar este releva-
miento es a través de una planilla. La misma serfa
completada por los observadores que deseen su-
marse a la convocatoria. Para ser observador vo-
luntario sélo hace falta tener la voluntad y la
posibilidad de acercarse a la escuela que pueda
documentar el acto. Puede ser que muchos sean
padres que deban hacerlo para disfrutar de un
momento con sus hijos o los propios responsa-
bles de los actos. Simplemente pedimos que
nos cuenten lo que vieron cumplimentando la
planilla adjunta.

(contintia en la pag. VI
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PLANILLA PARA EL RELEVAMIENTO DE LAS RE-
PRESENTACIONES DE LOS AFROARGENTINOS
DEL TRONCO COLONIAL EN LOS ACTOS ESCO-
LARES POR EL BICENTENARIO DEL PRIMER GO-
BIERNO PATRIO

Nombre de la escuela:

Nivel: oo Distrito: oovueveceiennnes
Observador / ¢-mail (La persona encargada de
completar la presente): .....cocovvviririieneienennns
Responsable del acto / cargo institucional / 4rea
de especializacién: .
Nombre del profesor/a de musica:
Titulo otorgado por:

Breve descripcién del acto: .....ccveveiecicnacnee.
Objetivos:

Alumnos participantes / curso:

Mdsica ejecutada / audicionada (Autor-intér-
prete-género. Si es en vivo detallar instrumen-
tacién y puesta en escena):

¢En algiin momento del acto existe alguna re-
presentacién de los afroargentinos del tronco
colonial? En caso afirmativo detallar (atuendos,
simbolos, carteles, colores, musicas, etc.)

En los discursos / guiones del acto, sexiste al-
guna alusién particular a la presencia negra en
la conformacién de nuestra identidad nacional?
En caso afirmativo detallar:

Observaciones generales:

Algunos resultados

Hemos recibido encuestas donde se expresan
muchos de los estereotipos conocidos. No fal-
taron la mazamorrera, el sereno, el uso del cor-
cho quemado para emular la piel abundante en
melanina, el palmeril estilo caribefio en las re-
presentaciones observadas y el uso acritico de
candombe uruguayo o, lo que es peor, el baile
al son de milongas candombe de Alberto Cas-
tillo. En general, se infiere una representacion
pintoresca donde el negro tiene una participa-
cién secundaria, ornamental en todo lo concer-
niente a la conformacién de la patria, no sélo
en términos de teatralizacién de aquel mo-
mento patridtico primigenio, sino en las pala-
bras alusivas y los discursos que orientaron los
actos. Lo que resultd interesante fue recibir no-
ticias de cémo el documento difundido generd
ciertas reflexiones que son las que entendemos
se deben promover en las escuelas. Tal el caso
de la encuesta completada por Mariel* (Lomas
de Zamora):

“Nosotros festejaremos el 26 de mayo, ambos
turnos juntos. La cuestién es que, si bien tengo
conciencia de la importancia de la poblacién
africana en la época de la colonia, no he podido
aun transmitirlo a los docentes y por ende no ha
llegado a los nifios. La maestra de primero pre-
paré un candombe con sus alumnos y me pare-
cié bien. El hecho de haber logrado que no se
realice mds la representacién de los vendedores
ambulantes me parecié un logro. Me consultd
sobre si les sugerfa a los papds que les pintaran
las caritas a los nenes de negro y me parecid bien.
Lo entendf en términos de homenaje.

La cuestién que una mamd le dijo a la maes-
tra:”Yo no voy a pintar a mi hija porque no dis-
crimino”.Y ahf se armé el debate y el replanteo.
Me di cuenta que el pintarse de negro es una ac-
cién que pone en desigualdad a un grupo étnico.
Ademds que el candombe que heredamos de
nuestros ancestros africanos hoy nos representa
a muchos sin importar el color de la piel. Y mu-
chas cosas mds, gracias a esa mamd. Pero buch...
ahora es un poco tarde para modificar el nu-
mero. Los nifios van a ir pintados desde sus casas
y si bien ahora tomé conciencia que es un ho-
rror, no lo puedo detener. Bueno, le agradezco
poder compartir mis reflexiones y le agradecerfa
me haga saber su parecer. Mi interés es colaborar

con las nuevas generaciones en la conformacién
de una identidad mds auténtica”.

Mis alld de las decisiones que tomen cada ins-
titucion, es interesante que puedan replantearse
y consensuarse ciertos criterios que reproduci-
mos acriticamente por haberlos heredado y que
al momento de preguntarnos “;por qué?”, po-
dremos reconducir, reafirmar, cambiar y apren-
der. Creemos que esta es la funcién de la escuela.
Sin embargo, la herencia institucional es tan
fuerte que la resistencia a los cambios, a la refle-
xién, al verdadero aprendizaje, genera en mu-
chos una oposicién que se manifiesta en un
sentirse “controlados, observados”. Esto no llama
la atencién en un sistema educativo donde existe
la figura del inspector que sélo con su nombre
genera corridas desesperadas en instituciones
cuyas autoridades se acomodan el rodete, posan
para la foto y se esfuerzan por mostrarle una
imagen menos real que artificiosa. Por ello era
esperable recibir este tipo de mensajes:

“Me parece interesante el tema, pero no me
gusta cémo estd planteado. Espero que no suene
desagradable, pero tengo que decirlo como lo
g P g0 q
pienso: esa planilla con esos datos, me suena a
« L, ;
acto de espionaje”. ;En nombre de qué se
piden los datos de los profesores de musica y de
las instituciones que expidieron sus titulos? Yo
q P
por mi parte no la completarifa, al menos esos
datos. Supongo que, como me contesté una
compaiiera (maestra de grado), si tienen interés
en ver c6mo se representa al afroargentino, pue-
den ir miembros de la asociacién Misibamba a
distintos actos o (agrego yo) en todo caso, tam-
¥

bién acercarse a dar talleres o charlas previas a
la fecha, poner de relieve el tema para ‘prevenir”
en vez de ‘curar’ (u objetar resultados)”.

No fue nuestra intencion solicitar datos para
controlar ni, mucho menos, espiar cémo se re-
presenta a los afroargentinos, tal como luego
expresamos al autor del comentario anterior,
quien en realidad compartia la necesidad del
planteo. Por el contrario, nuestro deseo fue,
justamente, generar discusiones como las que
nos acerca Florencia (Vicente Lépez):

“[.durante unas jornadas organizadas en un
Colegio de nivel polimodal] hablaron tres per-
sonas: un licenciado en comunicacién social
con doctorado en antropologia social, una so-
cidloga y un integrante mapuche de INAI La
soci6loga hizo un recuento de la historia del
Estado Nacién bastante de manual de secun-
dario. El mapuche expuso en nombre de su
comunicad la lucha que vienen dando contra
el Estado y conté algunas conductas y aspec-
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tos de su cosmovisién distintos de los occiden-
tales (luego en los talleres-debates interactivos,
los chicos dirfan que fue el mds interesante de
los tres que hablaron por contar una “historia
distinta” y desde otro punto distinto que in-
clufa su cosmovisién de tiempo y espacio).
Luego hablé el tercer panelista, con una visién
y expresion mds critica, retomd la historia de
formacién de Nacidn e hizo el enganche pasado
y futuro para dar cuenta de la diversidad y de
la discriminacién en cudnto a los rasgos fisicos
(extranjerizacién). Hablé del gaucho del indi-
gena pero no nombrd en ningdin momento a
los africanos, ni esclavos, ni hizo ninguna alu-
sién al tema. Al finalizar la exposicién fui a in-
terrogarlo acerca de por qué tal omisién, y se
limit4 a decirme “tenés razén”, tendrias que
haber levanto la mano y haberme dicho [...]”.
También fue interesante recibir noticias de al-
gunas polémicas como la del profesor Mauricio
(Cérdoba) con sus colegas:

“Para este aflo, y como un mueca de la antigua
estructura, las docentes de las salas de nifios de
3 afios me dijeron que les ensefiara bailar un
CANDOMBE. Y yo dije, ;Por qué candombe?
[...] spor qué seguir con la [...] de historia que
nos contaron y que borraron con sangre la exis-
tencia de los nativos?, a mi modo ignorante de
ver la historia, pienso que el candombe forma
parte de la discriminacién y divisién que siem-
pre se quiso mostrar, pues se hace referencia al
baile de los esclavos [...] (claro, la nota es re
simpdtica, las nifias vestidas de damas antiguas,
los caballeros [...] y como siempre, los negros
vestido con harapos haciendo Antén Pirulero
versién remix [...]”.

Finalmente, recibimos muchas noticias de actos
escolares en los que hubo una referencia parti-
cular y reivindicatoria de la presencia de la cul-
tura africana en la identidad nacional, como
ésta, de Marfa Luz (Cérdoba).

“En relacién al acto en particular la presenta-
cién que hacemos de la comunidad afroargen-
tina no es desde los pregones sino desde estas
canciones y movimientos de ‘danza’ simultd-
neos resaltando cémo quienes la componfan
fueron tan protagonistas en la conformacién de
la patria argentina como cualquier otra per-
sona. Rescatamos su caracteristica de ‘mano de

obra’ a la fuerza, cuerpo de batalla, y comuni-

dad cultural y artistica (musical) que se fue fu-
sionando con otras expresiones para conformar
la identidad de la comunidad argentina. Tra-
bajo en nivel inicial y medio y en ambos estoy
abordando el mismo enfoque con las respecti-
vas adaptaciones y grados de complejidad de
cada caso, y como planteo en los actos y otras
ocasiones. Me he puesto a leer obras de Néstor
Ortiz Oderigo (con las actualizaciones perti-
nentes) y creo que es un trabajo que voy a man-
tener mds alld de las fechas que este afio sirven
de disparador, sobretodo por el contenido, sig-
nificado y vivencia social que la musica africana
tiene. Me falta un poco de prictica pero de a
poco la voy adquiriendo. Querfa comentar esto
para que sepan que sus trabajos dejan huella”.

A modo de conclusién

Como dijimos, desde la Comisién estamos tra-
bajando para que entre todos los integrantes de
la comunidad educativa podamos reconocer y
reivindicar la participacién de los afroargenti-
nos en la conformacién de nuestra identidad
nacional. Entendemos que luego de tantos afios
de silencio e invisibilizacién es momento de
que podamos reconstruir nuestra historia y sal-
dar esta inmensa deuda que tenemos con nos-
otros mismos, con nuestra propia identidad.
Creemos que en el afio del Bicentenario del pri-
mer gobierno patrio la difusién de esta encuesta
en el dmbito educativo fue un pequefio pero
primer paso al fin en ese sentido.

Como corolario, resulta interesante citar a Car-
men Bernand, quien en un reciente articulo da
cuenta de una conmemoracién del 25 de mayo
en el que los afroargentinos lejos estaban de la
visién pintoresca que durante tantos afios ha
sido representada en nuestras escuelas:

“El aniversario de la Revolucién de mayo de
1813 es celebrado con un sorteo por el cual al-
gunos esclavos son liberados. La integracién
simbélica de los hombres de color se manifiesta
en el curso del aniversario de 1815, en el cual
se inauguran en la plaza cuatro estatuas repre-
sentdndolas cuatro partes del mundo y que lle-
vaban las inscripciones siguientes:

Africa hasta aqui lloré, a sus hijos en prisiones,
que la crueldad aprobd. Su amargo llanto cesd,
desde que el americano, con su libertad ufano,
compasivo y generoso, prodiga este don pre-
cioso, al infeliz africano”.?

Seguramente podremos, a partir de ahora, con-
tinuar con las reflexiones y las acciones concretas
que en el marco de cualquier escuela son nece-
sarias llevar adelante. Esperamos pronto llevar a
cabo y poder dar cuenta de jornadas, conferen-
cias, talleres y actividades con docentes, padres
y alumnos que puedan continuar descubriendo
y difundiendo el tan maravilloso como menos-
preciado patrimonio cultural afroargentino que
se perpetia desde la forzosa llegada de los pri-
meros africanos esclavizados hasta nuestros dfas,
en los que sus descendientes luchan dfa a dia
contra una realidad que los contintia negando,
marginando e intentando invisibilizar.

Gracias a todos por participar en la difusién,
en la observacién, en la reflexién y en la con-
viccién de una verdadera Argentina reflejo de
quienes somos, o de quienes fuimos y muchas
veces nos olvidamos de ser... {Gloria a los afro-

argentinos! .-

2 En todas las citas se omiten los apellidos y datos personales,
por motivos de confidencialidad.

3 Bernand, Carmen. Los olvidados de la revolucién: el Rio
de la Plata y sus negros. Nuevo Mundo Mundos Nuevos.
http://nuevomundo.revues.org/index58416.html. Consul-
tado el 28-jun-2010.

Augusto Guarnieri es Profesor en Educacién Musical.
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-+ CALENDARIO DEL

Por Norberto Pablo Cirio

El calendario, conector cultural entre el tiempo
anual y el tiempo personal y social, resulta el depo-
sitario de una memoria compartida que posibilita
valuar los acontecimientos pasados a fin de dotar de
sentido al futuro. No hay conmemoraciones, fiestas
o recuerdos memorables sin una gufa para la memo-
ria. Considerando que los grupos que disputan la le-
gitimacién de cierta narrativa histérica no estdn
entablando la lucha en términos de “memoria contra
olvido” sino de “memoria contra memoria”, resulta
sintomdtico que el calendario que estructura y da
vida a la memoria argentina se haya labrado de ma-
nera virtualmente refractaria a los hitos protagoni-
zados por los afroargentinos del tronco colonial.

En vista al atin gran vacio de conocimiento que
se tiene sobre este grupo, en la Comisién Perma-
nente de Estudios Afroargentinos de la Asociacion
Misibamba. Comunidad Afroargentina de Buenos
Alres, estamos llevando a cabo este Calendario afro-
argentino. El mismo retine informacién bésica sobre
las fechas relevantes que se han documentado a tra-
vés de fuentes orales y escritas. Su objetivo es con-
tribuir a un mejor conocimiento del entramado
sociocultural argentino desde el protagonismo de su
poblacién afrodescendiente. El criterio de inclusién
fue bastante amplio, tratando de suscribir a una his-
toria social afroargentina “desde abajo”. Vale decir,
este calendario se realizé ateniéndose menos al con-
sabido estereotipo de qué es un hecho memorable
para la historia oficial, que a un enfoque que con-
temple la mayor diversidad posible de la vida afro-
argentina. Asi, figuran tanto fechas de nacimiento y
muerte de préceres y soldados como de musicos y
poetas, inauguraciones de centros recreativos como
de panteones, cudndo sali6 el primer e¢jemplar de un
periédico y debutd un grupo musical, entre muchas
otras cuestiones.

Aunque nuestro deseo es cubrir toda la historia
social afroargentina desde el siglo XVI al presente,
hay una preponderancia de hechos situados en la
ciudad de Buenos Aires en los siglos XIX y XX. Ello
es fruto del muy desigual estado del arte de la cues-
tién. Dado lo inédito y singular del emprendi-
miento, éste se halla en constante proceso de
ampliacién y correccidn, por lo que rogamos a todo
aquel que pueda aportar informacién al respecto,
nos lo haga saber.

Enero IEE

1. En 1876 se edita el primer ndmero del pe-
riédico La Juventud. Junto a La Broma, fueron los
dos periédicos afroargentinos de mayor difusién y
duracién. Buenos Aires.

2. Tras el fallecimiento de uno de sus fundado-
res, Enrique Cérdoba, se cierra en 1952 el Centro
Recreativo La Armonfa. Barrio de Flores, Buenos
Alires.

5. Se funda en 1930 el Club Social y Deportivo
La Pulpera de Santa Lucia en Loria 967, Buenos
Alires.

6. Dia de San Baltazar, patrono de los afroar-
gentinos y aficionado al candombe. Su culto com-
prende la mayor parte de la provincia de Corrientes,
norte de Santa Fe y la franja este del Chaco y For-
mosa.

7. Muere en 1975 Juan José Garcfa, el dltimo
payador afroargentino. Martinez (Buenos Aires).

12. Muere en 1920 Cayetano Alberto Silva,
compositor, director de orquesta y musico, autor de
la marcha San Lorenzo. Rosario (Santa Fe).

16. Muere en 1892, a los 104 afios de edad, el
sargento Felipe La Patria, héroe del combate de Pa-
tagones. Carmen de Patagones (Buenos Aires).

16. Muere en 1952 Demetrio Braulio Acosta -
mds conocido como “el Negro Arigds’- quién fundé
el 25 de diciembre de 1900 la “Sociedad Coral Car-
navalesca - Negros Santafecinos”. (Santa Fe) Santa Fe.

24. Muere en 1962 el intérprete y compositor
de tango Enrique Maciel Sudrez Gandulfo. Buenos
Alires.

29. Muere en 1943 el cineasta José Agustin Fe-
rreyra Saavedra, conocido como “el Negro Ferreyra”.
Buenos Aires.

#
Febrero WK

3. En 1813 muere heroicamente en la batalla de
San Lorenzo el soldado Juan Bautista Cabral. Suce-
dié al socorrer al General San Martin tras caerse del

caballo. Segtn éste, sus ultimas palabras fueron
“{Viva la patria, muero contento por haber batido a
los enemigos!” (nacié en Saladas, Corrientes, ca.
1789, se ignora la fecha). San Lorenzo (Santa Fe).

11. En 1894 se crea la Sociedad Coral y Musical
“Los Harapientos”. Buenos Aires.

13. Muere en 1879 el sargento mayor Felipe
Mansilla. Habfa nacido en Buenos Aires en 1814 (se
ignora la fecha). Buenos Alires.

17. En 1925 muere el escribano Tomds Braulio
Platero. La Plata (Buenos Aires).

18. En 1824 es fusilado en el motin de Callao
el soldado Antonio Ruiz, “Falucho”, por traidores a
la patria. Sus dltimas palabras fueron “Malo serd ser
revolucionario pero peor es ser traidor. ;Viva Buenos
Aires!” (se ignora su fecha de nacimiento). Callao
(Peru).

19. Nace en 1858 Gabino Ezeiza, quien se con-
vertird en el paradigma del payador argentino. Barrio
de San Telmo, Buenos Alires.

20. Nace en 1909 Juan Moreira -cuyo nombre
artistico fue Oscar Marcelo Alemdn-, quien se con-
virtié en un destacado musico y compositor de jazz.
Machagai (Chaco).

23. Invitada por el Centro Cultural Ricardo
Rojas (UBA), en 2009 debuta en la Av. Corrientes la
Comparsa Negros Argentinos, en el marco del festejo
del carnaval y los 25 afios de ese Centro. Buenos Aires.

|g I‘_
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3. Muere en 1836 el teniente coronel Manuel
Macedonio Barbarin (nacié en Kalibali, Angola, en
1781, se ignora la fecha). Buenos Aires.

3. Se edita en 1865 el primer nimero del pe-
riédico El Artesano. Buenos Aires.

7. Muere en 1841 Juan Antonio Viera, desta-
cado cantante lirico (nacié en Buenos Aires en 1773,
se ignora la fecha). Buenos Aires.

8. Nace en 1898 Juan José Garcfa, quien fuera
el dltimo payador afroargentino. Barrio de Balva-
nera, Buenos Aires.

13. Muere en 1897 Manuel Gervasio Posadas,
musico, periodista y literato. Luché en varias gue-
rras, como la del Paraguay. Fundé algunos periédi-
cos y fue colaborador de La Nacién. Buenos Aires.

19. Nace en 1888 José Ricardo Soria, conocido
como “el Negro Ricardo”. Fue un destacado compo-
sitor de tango e intérprete de guitarra, siendo uno
de los musicos de Carlos Gardel. Buenos Alires.

20. En 1827 se fundan la Sociedad Conga, y la
Sociedad Angola, en la calle Independencia. Buenos
Alires.

20. En 1857 nace Tomds Braulio Platero, quien
llegé a ser un destacado escribano. Buenos Aires.

21. El matrimonio integrado por Mario Luis
Lépez y Lucia Dominga Molina fundan en 1988 la
Casa de la Cultura Indo-Afro-Americana, actual-
mente la institucién afroargentina mds antigua del
pais. Barrio Roma, Santa Fe (Santa Fe).

31. Muere en 1872 Federico Espinosa, compo-
sitor de musica académica. Buenos Aires.

||E I‘_

Abril !

6 al 13. Se realiza en 2005 la Prueba Piloto de
Afrodescendientes en los barrios de Montserrat
(Buenos Aires) y Santa Rosa de Lima (Santa Fe) por
la Universidad Nacional Tres de Febrero con el
apoyo técnico del INDEC, el asesoramiento de or-
ganizaciones de africanos y afrodescendientes de la
Argentina y la financiacién del Banco Mundial. Su
resultado fue que el 3% de los encuestados se consi-
deran afrodescendientes. Montserrat (Buenos Aires)
y Santa Rosa de Lima (Santa Fe).

9. Nace en 1826 Casildo Thompson, quien
fuera teniente coronel, poeta, musico, compositor y
fundador -junto a otros afroportefios- de la sociedad
benéfica La Fraternal. Buenos Aires.

18. Se edita en 1858 el primer ndmero del pe-
riédico El Proletario, dirigido por Lucas Ferndndez,
pionero del socialismo argentino. Junto a La Raza
Africana, fueron los dos primeros periédicos afroar-
gentinos. Buenos Aires.

21. Nace en 1868 Anselmo Rosendo Mendizd-
bal, conocido como “el Negro Rosendo”. Fue un
destacado compositor de tango cuya obra E/ entre-
rriano, de 1897, fija el inicio del perfodo tanguero
conocido como Guardia Vieja. Buenos Aires.
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AFROARGENTINO

Baile de negros

26. Nace en 1908 Justo Ricardo Thompson,
quien fuera compositor de tango y musica folclérica.
Buenos Aires.

||E I’_
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2. Muere en 1866 o 1868 el coronel Domingo
Sosa, tres veces diputado por la provincia de Buenos
Aires (se ignora su fecha de nacimiento, en Buenos
Aires). Buenos Aires.

2. Muere en 1937 el guitarrista y compositor de
tango José Ricardo Soria, conocido como “el Negro
Ricardo”. Fallecié a bordo del buque Masilia, cuando
regresaba de Europa.

3. Se edita en 1878 el primer -y aparentemente
tnico- nimero del periédico La Luz. Buenos Aires.

4. Nace en 1928 Rita Lucfa Montero, cantante
y actriz de teatro, cine y televisién. Barrio de Palermo,
Buenos Aires.

4. En 2008 se funda la Asociacién Misibamba.
Comunidad Afroargentina de Buenos Aires. Merlo
(Buenos Aires).

9. Es emplazado en 1897 un monumento al sol-
dado Antonio Ruiz, conocido como “Falucho”, en la
interseccién de las calles Florida y Charcas. Actual-
mente estd en la plazoleta Falucho, entre las avenidas
Santa Fe y Luis Marfa Campos. Buenos Aires.

13. Muere en 1902 Zenén Roldn, compositor
de musica académica. Morén (Buenos Aires).

20. Nace en 1865 Eusebio Aspiazt (“el Cie-
guito”), intérprete de tango. Buenos Aires.

22. Nace en 1868 Eduardo Magee, quien llegd
a ser alférez de navio (se ignora su fecha de muerte).
Buenos Aires.

25. En 1838 Juan Manuel de Rosas, gobernador
de Buenos Aires, convoca a las asociaciones afropor-
tefias a festejar la fecha patria en la Plaza de la Victo-
ria (hoy Plaza de Mayo). Se calcula que asistieron
5.000 negros. Buenos Aires.

25. Nace en 1889 Juan A. Martinez, payador (se
ignora su fecha de nacimiento). La Plata (Buenos
Aires).

25. Nace en 1899 Gregorio “Soti” Urbano Ri-
vero, guitarrista y compositor de tango. Buenos Aires.

|g I‘_
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5. En 2009 La Asociacién Misibamba. Comu-
nidad Afroargentina de Buenos Aires inicid el primer
curso tedrico-prictico de candombe portefio Escu-
chando a nuestros ancestros. Se traté de la primera en-
seflanza formal de la comunidad a la sociedad en
general y finalizé el 13 de septiembre. Valentin Alsina
(Buenos Aires).

15. Nace en 1916 el compositor e intérprete de
tango Horacio Salgdn. Su tango A fitego lento (1955),
es el antecedente del estilo compositivo distintivo de
Astor Piazzolla y su escuela. Buenos Aires.

23. En la Argentina se festeja el Dia del Payador.
Fue promulgado el 14 de septiembre de 1992 por
Ley Nacional 24.120 en conmemoracién de la pa-
yada de Gabino Ezeiza con el uruguayo Juan de
Nava, en Montevideo, en ese dfa de 1884, y en el que
salié vencedor el primero.

24. Muere en 1935 Guillermo Desiderio Bar-
bieri en el accidente aéreo en el que también falle-
cieron Carlos Gardel y otros artistas argentinos. Fue
compositor de tango y guitarrista. Medellin (Colom-
bia).

25. Nace en 1856 Zenén Rolén, quien fuera
compositor de musica académica. Buenos Aires.

30 (0 31 de agosto). Muere en 1913 el compo-
sitor de tango Anselmo Rosendo Mendizdbal, cono-
cido como “el Negro Rosendo”.

|g I,

Julio o K

6. Debuta en 2007 el conjunto Bakongo, de
musica afroargentina, en el marco del Mes de la Cul-
tura Afroargentina en el teatro del Hotel Bahuen.
Buenos Aires.

9. En 1931 muere el soldado José Lara, a la edad
de 120 afios (se desconoce su fecha de nacimiento,
en La Habana, Cuba). Buenos Aires.

15. En 1877 Eugenio Sar funda la Sociedad de
Socorros Mutuos “La Protectora”. Buenos Aires.

20. Nace en 1897 Enrique Maciel Sudrez Gan-
dulfo, intérprete y compositor de tango cuya obra

Junio

DEL TRONCO COLONIAL

mds singular es el vals criollo La pulpera de Santa
Lucia. Buenos Aires.

21. Nace en 1798 quien fuera el sargento mayor
Feliciano Maurifio (Se desconoce la fecha de muerte,
que fue en Buenos Aires en 1867). Buenos Alires.

27. Por Resolucién N° 1091, en 2005 la Secre-
tarfa de Justicia retira a la Asociacién Africa Vive la
autorizacién para funcionar y dispone la liquidacién
de la entidad por adeudar estados contables. Buenos
Alires.

[* |,

Agosto '!TK

1. Por orden del general José Félix Esquivel y
Aldao es fusilado en 1835 el coronel Lorenzo Barcala.
Mendoza.

2. Muere en 1979 el compositor de tango Joa-
quin Mauricio Mora. Ciudad de Panam4 (Panam4).

11. En 1823, durante el gobierno de Buenos
Aires del general don Martin Rodriguez, se redacta y
pone en vigencia el reglamento mds importante de
naciones africanas. Buenos Aires.

11. En 1825 se funda la Sociedad de Moros, en
la calle Chile. Buenos Aires.

12. Nace en 1868 Cayetano Alberto Silva, com-
positor, quien fuera director de orquesta y musico,
autor de la marcha San Lorenzo. San Carlos (Uru-
guay).

14. Nace en 1818 José Marfa Morales, quien lle-
gard a ser coronel y diputado (se ignora la fecha de
su muerte). Buenos Aires.

17. En 1825 se funda la Sociedad Mina, en la
calle México. Buenos Alres.

17. Muere en 1949 Gregorio “Sot{” Urbano Ri-
vero, guitarrista y compositor de tango. Buenos Aires.

21. Muere en 1925 Ruperto Leopoldo Thomp-
son, conocido como “el Africano”, guitarrista, con-
trabajista y compositor de tango (nacié en 1890).
Buenos Aires.

28. Nace en 1889 José Agustin Ferreyra Saave-
dra, conocido como “el Negro Ferreyra”, quien llegé
a ser cineasta. Barrio de Constitucién. Buenos Aires.

31. En 1879 se inaugura en el Cementerio de la
Recoleta el panteén de la Hermandad del Santisimo
Rosario. Buenos Aires.

31 (0 30 de junio). Muere en 1913 el composi-
tor de tango Anselmo Rosendo Mendizébal, cono-
cido como “el Negro Rosendo”. Buenos Aires.

[’ |“

Septiembre HK

8. Nace en 1898 Ernesto Natividad De la Cruz,
quien llegd a ser boxeador y compositor de tangos.
Concordia (Entre Rios).

21. Nace en 1861 Mateo Elejalde, quien fuera
un destacado literato (se desconoce la fecha de su
muerte). Buenos Aires.

22. Nace en 1905 o 1907 Joaquin Mauricio
Mora, quien llegé a ser compositor de tangos. Barrio
de Recoleta. Buenos Aires.

24. La Curia Eclesidstica de Buenos Aires crea
en 1772 la Cofradfa de San Baltazar y Animas en la
Parroquia de Nuestra Sefiora de la Piedad del Monte
Calvario. Fue la primera cofradia de negros local y
funciond durante 84 afios, hasta que en 1856 se di-
solvid (se ignora la fecha). Buenos Aires.

25. Nace en 1884 Guillermo Desiderio Barbieri,
quien fuera compositor de tango y guitarrista de Car-
los Gardel. Buenos Aires.

27. Se estrena en 1929 en el Teatro Apolo el vals
La pulpera de Santa Lucia, musica de Enrique Maciel
y letra de Héctor Pedro Blomberg. Originalmente
pertenecia a la obra de teatro homénima, de los mis-
mos autores. Buenos Aires.

[’ |‘-

Octubre W K

3. En 1878 José Marfa Morales se incorpora a la
Cédmara de Diputados del Congreso de la Nacién.
Buenos Aires.

5. Nace en 1852 Froildn Plicido Bello. Fue
poeta y periodista, creador de la revista E/ Eco Artis-
tico en 1884 (fallecié en 1893). San Isidro (Buenos
Aires).

6. Nace en 1820 Federico Espinosa, compositor
de musica académica. Buenos Aires.

8. Se funda en 1997 la Asociacién Africa Vive
(Resolucién 1. G. J. 000968). Buenos Aires.
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9. Nace en 1853 Froildn Pldcido Bello, quien
llegé a ser poeta. San Isidro (Buenos Aires).

10 o 14. Muere en 1980 Juan Moreira -cuyo
nombre artistico fue Oscar Marcelo Alemdn-, desta-
cado musico y compositor de jazz. Buenos Aires.

12. Muere en 1916 el payador Gabino Ezeiza.
Barrio de Flores, Buenos Aires.

18. Nace en 1841 Manuel Gervasio Posadas,
quien llegé a ser musico, periodista y literato. Luché
en varias guerras, como la del Paraguay. Fundé algu-
nos periédicos negros y fue colaborador de La Na-
cidn. Buenos Aires.

20. Por incidentes entre los socios de la Sociedad
Rubolo, en 1828 se funda la Sociedad Ombé. Buenos
Alires.

21. En 1828 se funda la Sociedad Caricari. Bue-
nos Aires.

23. En 2004 el Instituto Nacional de Musicolo-
gia “Carlos Vega”, a través del Lic. Norberto Pablo
Cirio, realiza el 1° Recital de Msica Afroargentina,
en el Departamento de Artes Musicales y Sonoras
“Carlos Lopez Buchardo”. Actuaron la Agrupacién
Musical Dos Orillas y la cantante Rita Montero con
el acompafiamiento en piano de Lito Valle.

g

Noviembre wk

3. En 1890 muere Luciano Soler -mds conocido
como Luciano Alsina. Fue fundador de la comparsa
de carnaval Los Negros Alegres, de Chascomds.
Chascomus (Buenos Aires).

3. En 2001 se crea el conjunto La Familia
Rumba Nuestra. Ciudad Evita (Buenos Aires).

6. En 1825 se funda la Sociedad Bangala con
dos locales, uno en la calle México 1272 y otro en la
calle Chile. Buenos Aires.

6. En 1845 nace Zacarfas Herrero, quien luego
serfa un reputado payador conocido como “el Gau-
cho Patagonés”. Carmen de Patagones (Buenos
Aires).

9. Muere en 1882 Eugenio Sar, fundador de la
Sociedad de Socorros Mutuos “La Protectora” (se ig-
nora su fecha de nacimiento). Buenos Aires.

12. Muere en 1918 el compositor de tangos
Carlos Posadas. Buenos Aires.

14. Muere en 1813, en la batalla de Ayohima,
el soldado Joaquin Chdves (se ignora su fecha de na-
cimiento). Alto Perti (hoy Bolivia).

14. Muere en 1985 Ernesto Natividad De la
Cruz, boxeador y compositor de tango. Buenos Aires.

14. En 1990 muere Guillermina Elofsa Gonzd-
lez Soler de Luis, personalidad destacada de la Her-
mandad de Morenos “Bayombe de Ynvensa” (hoy
conocida como Capilla de los Negros). Chascomus
(Buenos Aires).

15. Muere en 1945 0 1949 Eusebio Aspiazti, “el
Cieguito”, intérprete de tango. Buenos Alires.

15. Muere en 1893 Froildn Pldcido Bello, poeta.
Buenos Aires.

17. Muere en 1873 el teniente coronel Casildo
Thompson, quien fue ademds poeta, musico, com-
positor y fundador, junto a otros afroportefos, de la
sociedad benéfica La Fraternal. Buenos Aires.

17. El matrimonio de Gumesinda Lamadrid y
Enrique Cérdoba funda en 1917 el Centro Recrea-
tivo La Armontfa en su domicilio, Argerich 350. Ba-
rrio de Flores, Buenos Aires.

18. En 1871 la comparsa de carnaval Los Teno-
rios debutd en un baile dado en el Liceo del Plata.
Buenos Aires.

gy
L

Diciembre '!,T&

1. En 1826 se funda la Sociedad Rubolo, en la
calle Independencia. Buenos Aires.

2. Nace en 1874 Carlos Posadas, quien fuera
compositor de tango de la Guardia Vieja. Buenos
Alires.

3. En 2009, por iniciativa de la Casa de la Cul-
tura Indo-Afro-Americana, el Honorable Consejo
Municipal de la Ciudad de Santa Fe de la Vera Cruz
dispuso por Ordenanza (Expte. N° 32679-O-09)
cambiar la denominacién “Paseo de las dos Culturas”
por “Paseo de las Tres Culturas” (incluyendo a la he-
rencia afro) al espacio entre los Museos Etnogréficos
e Histérico y el complejo franciscano en la calle San
Martin y Tres de Febrero. Santa Fe (Santa Fe).

14. En 1823 se funda la Sociedad Cabunda, en
la calle Chile. Buenos Aires.

22. Nace Demetrio Braulio Acosta -mds cono-
cido como “el Negro Arigés”™-, quien fuera fundador
la “Sociedad Coral Carnavalesca - Negros Santafeci-
nos” (se ignora el afio). Parand (Entre Rios).

23. Nace en 1795 Lorenzo Barcala, quien llegd
a ser coronel. Mendoza.

25. En 1900 Demetrio Braulio Acosta -mds co-
nocido como “el Negro Arigés™- funda la “Sociedad
Coral Carnavalesca - Negros Santafecinos”, la cual
dirigié hasta su muerte. Santa Fe (Santa Fe).

31. Muere en 1984 Justo Ricardo Thompson,
compositor de tango y musica folclérica. Buenos
Alires.

Sin dia preciso. Marfa Elena Lamadrid y Juan
Suaqué crean en 2006 el conjunto Bakongo, primer
grupo integrado por afroargentinos que interpretan
exclusivamente musica afroargentina. Paso del Rey
(Buenos Aires).

Gabino Ezeiza, musico y payador argentino (1858-1916).
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POLITICAS DE BLANQUEAMIENTO EN LA FICCION:

ALEGRE, EL. HEROE ANOMICO
2 DE HUGO WAST &

Dulcinea Tomds Cdmara.
Universidad de Alicantedulcinea.tomas@ua.es

Escultura “El esclavo” de Francisco Caferatta (1816-1890). Parque Tres de Febrero.

ustavo Martinez Zuvirfa, alias Hugo

Wast, nace el 23 de octubre de 1883 en

Cérdoba. Su primera novela, Alegre, se

publica en Madrid en 1906 y narra las

peripecias por Europa y la Argentina de
un nifio negro. Para algunos criticos se trata del
primer protagonista negro de la literatura ar-
gentina, aseveracion que intentaremos analizar
y matizar mds adelante. Por otra parte, el in-
tenso interés de Wast por la novela de aventuras
-rasgo que marca casi toda su obra- puede ras-
trearse en una temprana curiosidad por los cld-
sicos del género: “Por esa época, en un destierro
de vacaciones, aprend! francés, sin otro maestro
que un diccionario, y sin més fin que leer un
libro de viajes por Africa, de Stanley” (Wast
1923, en Hespelt 1924: 360).

Alegre, probablemente el ejemplo mds claro
de la citada tendencia, comienza con el rapto
del protagonista homénimo a manos de mer-
cenarios europeos, en un “pueblecillo de pobres
chozas” (1945: 15) en las costas de Guinea.
Wast adscribe al protagonista al grupo étnico
de los pamates, denominacién que, segin la no-
menclatura de la época, harfa referencia a los
fang del Africa Occidental (Nerin 2008: 21).
Sin embargo, lejos de ser un negro arquetipico,
el autor esboza la siguiente idea: “su tez no es
tan oscura como la de los demds indigenas; en
sus ojos chispas de una inteligencia nada
comun; su cabello es largo, y sus facciones no
tienen nada que envidiar a las mds puras del
tipo caucdsico” (Op. Cit.: 14). La certeza de
una ‘raza privilegiada” (Frobenius 1950) pro-
veniente de Asia y establecida en Africa es uti-
lizada por Wast para “blanquear” a su héroe, y
desterritorializarlo de Africa no sélo a partir del
secuestro esclavista, sino simbélicamente a tra-
vés de un origen racial mitico de remotas raices
orientales.

La edad del protagonista resulta igual-
mente sintomdtica. El personaje de Alegre, de
doce afos, refuerza la idea de que parte intrin-
seca de la esclavitud y la visién del esclavo se
apoya en la creencia de que los negros son
como nifios (Neverdeen 1992: 153). Wast eli-
mina la metaforizacién prototipica de la novela
etnogréfica en que los nativos se convierten,
bajo la mirada europea, en menores, y trans-
forma esta “politica de la inocencia” presente
en la ideologfa colonial en un signo literal; de
esta forma, el nifio-grande es de hecho un nifio,
evitando de esta forma el procesamiento meta-
férico.

Por otra parte, el nombre del protagonista
se inscribe en el mismo sistema alegérico. Ale-
gre no conoce su nombre, o mejor dicho, Ale-
gre no contempla la posibilidad de tener
nombre: “Nunca se le habfa ocurrido que po-
dria tener un nombre [...]. Yo no me llamo de
ningtin modo” a lo que el contramaestre de
barco que lo conduce a Buenos Aires, su adop-
tado Tio Delfin responde: “jAlegre, siempre
Alegre! ;Sabes? Tt debes tener un nombre.
;Quieres llamarte Alegre desde ahora?”. Este
pasaje resulta interesante, sobre todo si lo abor-
damos de forma comparatista. El simulacro de

bautismo de Alegre, sobre la cubierta de un
barco, se erige como una versién inscrita en lo
que Romdn Gubern ha denominado el “dis-
curso disneyano” (Gubern 1988). Sin embargo,
lejos de la neutralizacién que hace Wast de este
episodio traumdtico, tenemos testimonios de
los verdaderos y dolorosos bautismos de los ne-
gros recién capturados cuyo middle passage im-
plicaba no sélo la experiencia de un estado
liminar (permanente), sino también la pérdida
de una marca identitaria a partir del robo del
nombre y la imposicién de nuevas designacio-
nes cristianas al voleo. Dado que nuestro
campo de andlisis se cifie a un corpus narrativo,
interesa comparar no tanto el discurso de fic-
cién con el discurso etnografico, sino mds bien
medir las diferencias y convergencias entre los
distintos discursos de ficcién sobre un mismo
hecho, en este caso, el bautismo de los esclavos
negros. Comparemos, por tanto, la banal es-
cena de Alegre -presentada la dotacién de su
nombre como una recuperacién identitaria, un
favor que se le hace al nifio sin nombre- con la
que narra, con un alto grado de verosimilitud
testimonial, Ernesto Mallo en su novela £/ re-
licario: “El contramaestre hace restallar el ldtigo
que pone en marcha a la recua de seres huma-
nos unidos por el cuello con correas retorcidas.
Los tobillos engrillados hacen musica de cade-
nas sobre los duros tablones. A medida que los
negros llegan a la planchada, Pedro hace una
cruz en el aire con el hisopo con los que los
moja y les impone nombres cristianos [...]. No
lo sabe ain, pero acaba de perder su nombre”
(Mallo 2010: 139-140).

Alegre, que viaja a Buenos Aires junto con
el director' de un teatro ambulante en el que
actia como acrébata, escapa de su servidumbre
rumbo al pueblo de Cruz Chica, en donde le
esperan Ludovico, hermano de Tio Delfin y
Marta, su esposa. La pareja, que ha perdido a
sus hijos en el mar, adopta rdpidamente a Ale-
gre como a su propio hijo. El blanqueamiento
simbdlico de Wast queda patente literalmente
y asi lo manifiesta el autor: “El viejo marinero
blanqueaba al negrillo con la imaginacién, y
pensaba que era su hijo” (Op. Cit.: 42, nuestras
cursivas). Las bromas en torno al color de Ale-
gre son la unica forma en que se aborda el pro-
blema racial, y éstas se hacen a menudo en un
tono pretendidamente liviano y reproduciendo
viejas férmulas en torno a los negros: “Es her-
moso como un dngel; pero... ha debido de
hacer escala en el infierno. {Tromba si es ne-
grito!” (Op. Cit.: 102) o bien “que si tii me be-
saras la mano, me dejarfas una mancha negra,
que no se me borrarfa nunca” (Op. Cit.: 157).
Si Alegre, por tanto, abandona su carga de al-
teridad racial en la novela y dicha estilizacién
metonimica se traspasa a otro antagonista tra-
dicional de la literatura argentina, el depositario
de esta investidura serd el indio: “A pocos pasos
de él, y sentado en cuclillas, habfa un indigena,
un habitante de la regién desconocida, un tipo

(contintia en la pag. XIT
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(viene de la pag. XI)

La vendedora de tortas. Litograffa de César Hipélito Bacle
(1794-1838).

semidesnudo, arrugado, cobrizo, que lo estaba
mirando con ojos burlones y perversos” (Op. Cit.:
110, nuestras cursivas). El indio Venancio apa-
rece como un “Indio viejo y borracho y de
malas entrafias”, un “vagabundo vicioso y da-
fiino” que ademds “se come a los nifios crudos”
(Op. Cit.: 111-112). Consiguientemente, la ge-
ograffa moral del canibal -que no debe quedar
huérfana por constituir un elemento bdsico en
la literatura de viajes- es fijada en el tnico per-
sonaje indio de la novela. Pero Wast va mds all4;
el blanqueamiento de Alegre se convierte in-
cluso en un blanqueamiento “de clase”. En un
didlogo asombroso en que Margarita, su amiga
blanca de Cruz Chica le pregunta a Alegre por
qué conoce tantos idiomas, se desarrolla el si-
guiente didlogo: “;Y dénde has aprendido
tanto? - En Europa. - ;Has andado tt por all4?
- iEs claro! Europa es mi patria. [...] -{Enton-
ces, eres... gringo!” (Op. Cit.: 156, nuestras cur-
sivas).

Mds alld de lo fértil que pudiera resultar
esta novela de juventud para detectar los me-
canismos ideoldgicos en el disefio, construccién
y representacién de los negros en la literatura
argentina, conviene hacer un breve repaso sobre
la trayectoria de dicha problemdtica. En los tra-
bajos fundacionales de Lewis (1996), Cirio
(2009) y Geler (2010) se argumenta que el
siglo XIX fue un escenario propicio para la pro-
duccién cultural de los afroargentinos, siendo
el periodismo y la poesia los géneros mds pro-
lificos (cfr. Frigerio 2008). Estas voces, aunque
inscritas en un movimiento literario hegemé-
nico como es el romanticismo, muestran sin
embargo rasgos emergentes de una literatura
propiamente afroargentina, en particular a par-
tir de referencias a la alienacidn, la opresion, y
la busqueda de una identidad especifica, tal
como atestigua la poética de Horacio Mendi-
zdbal y Casildo Thompson, entre otros. No
ocurre lo mismo en su rol como personajes en
la narrativa blanca en, por ejemplo, los ya tra-
dicionales £/ matadero (1836) de Echeverrfa,
Amalia (1852) de Mdrmol y Martin Fierro
(1872) de Herndndez. Allf el negro argentino
aparece como un personaje “marginalizado/de-
nigrado” (Solomianski 2003: 25), funcionando
éstos como modelos actanciales puramente ins-
trumentales en la narracién de una ficcién fun-
dacional blanca y europeizante, relatos
“distorsivos y obturadores” (Op. Cir. 2003:
138) que, sin duda, proponen un discurso his-
térico e ideoldgico unificador y cauterizador a
través del imaginario narrativo de ficcién.

El siglo XX, por otra parte, momento de
escasa produccion cientifica sobre el tema,
ofrece representaciones literarias del negro ar-
gentino de necesario abordaje. La llegada ma-
siva a las ciudades de la “negrada peronista”
-una negritud que poco o nada tiene que ver
con la africania sino con las migraciones de

capas econémicamente desfavorecidas desde el
interior- queda reflejada en los cuentos Cabe-
cita negra, de Germdn Rozenmacher (1961),
Las puertas del cielo, de Julio Cortdzar (1951),
y La fiesta del monstruo, de Jorge Luis Borges y
Adolfo Bioy Casares -alias Honorio Bustos Do-
mecq- (1967). Este “aluvién zooldgico” aso-
ciado en estos tres relatos a lo monstruoso
presenta una barroca “negrofobia” (Meyer
2002) menos de raza que de clase y que, incluso
hoy, sigue vigente en la sociedad argentina.

Hacia finales del siglo XX y principios del
XXI comienza una “reaparicién”, tanto de los
estudios sobre los afroargentinos y la presencia
institucional de los afrodescendientes (Cirio
2007) como del personaje afroargentino en la
literatura. Ejemplo de ello es la novela La revo-
lucidn es un suesio eterno, de Andrés Rivera
(1987), que rehumaniza a los combatientes ne-
gros que logran adquirir su libertad a partir de
su participacién en la defensa de la nacién. Por
otra parte, y como caso excepcional altamente
precoz si atendemos a la reciente proliferaciéon
de estos personajes en la literatura africana con-
tempordnea (pensemos en el dandy africano
Vaso roto del congolefio Alain Mabanckou), en-
contramos la novela La Internacional Argentina
(1988), de Copi, que introduce al inolvidable
negro Nicanor Sigampa, un “multimillonario
que pretende reunir a todos los exiliados argen-
tinos en la organizacién que da nombre a la no-
vela” para “concretar las aspiraciones de su
familia: un proyecto de emigracién masiva de
negros a la Argentina” (Gasparini 2006: 275).
Este negro “colosal”, ex-estrella de polo, “ul-
timo vdstago de una de las pocas familias de es-
clavos emancipados que consiguieran hacerse
de un nombre de la aristocracia” y personaje ti-
pico de San Isidro “por muy negro que sea’,
como apunta Copi, “negrifica” -a diferencia de
Alegre que opera de forma inversa- a un prota-
gonista de rasgos decididamente blancos, pro-
vocando una desestabilizacién de la unidad
perceptiva e imaginaria del lector.

A partir del interés suscitado por la timida
pero estable progresion en el desarrollo de un
proceso de visibilizacién de la “tercera raiz” en
la Argentina, el siglo XXI ha provocado un tras-
vase tematolégico incuestionable en el dmbito
de la literatura argentina contempordnea. Es-
critores como Miguel Rosenzvit con Fiebre
negra (2009) o el citado Mallo con El relicario
(2010), han asumido personajes y voces narra-
tivas negras para reescribir los elementos invi-
sibilizados de la historia argentina. Esta actitud
se asienta en la necesidad de asumir un proceso
de deconstruccién histérico-social a partir de
la creacidn poética, nunca mejor emprendida
que a través del protagonismo de personajes
subalternos. Sin embargo, esperamos ansiosa-
mente la llegada de obras de ficcién escritas por
afrodescendientes para poder acceder a historias
que no estén mediadas por la cultura domi-
nante. Es decir, no sélo interesa un corpus de

=Xl
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ficcién sobre los afroargentinos, sino también
un corpus de ficcién sobre los afroargentinos
escrita por afrodescendientes, posibles respon-
sables de la recuperacién de la autoridad tex-
tual-ficcional y del destierro, al menos en parte,
del sustituvismo estético (Saintoul 1988) que
la narrativa blanca teje sobre los afroargentinos.
Este proceso, por ejemplo, ha sido ya empren-
dido por la literatura afroamericana -por citar
un caso- a partir de las denominadas Neo-slave
Narratives (Bell 1987; Rushdy 1999) que asu-
men, desde los afios *60 en adelante, la voz en
primera persona de las narrativas de esclavos,
descartando asf la mediacién blanca con obras
tales como La cabaiia del tio Tom (1852) y otras
obras de ficcién antiabolicionista.

Apostamos, por tanto, por el papel revul-
sivo que puede tener la literatura en la causa
afroargentina, ya que como bien apuntaba
Ernst Cassirer, “la memoria simbdlica es el pro-
ceso a través del cual el hombre no sélo repre-
senta su experiencia pasada, sino también su
reconstruccién de dicha experiencia. La imagi-
nacién se convierte en un elemento necesario
de la historia verdadera” (Cassirer 1944, en

Davis, 1985: 151).
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H EL CARNAVAL ANTIGUO.
LLOS CANDOMBEROS.

por Figarillo

| cldsico carnaval que fué deleite de

nuestros padres, es ya casi un foras-

tero en su propia patria y solamente

se lo encuentra en sus tipicas masca-

radas, sus baldes de agua, sus hueva-
z0s, sus bafios en las tinas defendidas 4 jarro
y a moquete por la mujeres del pago, all4,
en las poblaciones que florecen entre las bre-
fias andinas, que relumbran al sol en las lla-
nuras solitarias, adonde llega apenas el eco
de la vida 6 que duermen las siestas apaci-
bles entre los quebrachales chaquefios dul-
cemente abanicados por las inconstantes
brisas montaraces.

Nosotros, los cultores del moderno
carnaval tan aparentemente culto como re-
almente aburrido; los que arrojamos la ser-
pentina ondulante, silenciosa y anénima,
sobre la multitud callejera que desfila chi-
llando aburrimiento y sudando fastidio, ni
entendemos ya que en época pasada y no le-
jana todavia, hayan podido ser horas ligeras
éstas que vivimos, largas y pesadas.

Las azoteas, las ventanas y balcones, las
puertas de calle y aun el descampado fron-
tero de los ranchos suburbanos 6 los portillos
de las cercos en las quintas de las afueras, se
engalanaban con las mozas de la familia y sus
relacionados, todas armadas de jarros y te-
niendo 4 mano las tinas rebosantes y las rds-
ticas coronas de flores naturales con que
premiarfan el ardoroso arrojo de sus adver-
sarios.

Las mascaradas bulliciosas, los orfeo-
nes, las comparsas musicales pasaban ante
ellas provocando su aplauso, pero su simpa-
tia no los acompafiaba, porque la reservaban
para los escuadrones de jinetes que venfan 4
provocarlas, luciendo su habilidad para arro-
jar la cdscara certera, al pasar 4 media rienda
y 4 tiro de jarro, flotando el poncho flexible
y luciendo orgullosos la charolada bota y el
blanco pantalén, virgenes atin del contacto
del agua, 6 para el pelotén formado por los
de 4 pie, atropelladores y amigos del entre-
vero.

En una calle lejana, alld, donde no se
hacen los abigarrados corsos todavia, viven
encerradas cuatro morenas viejas, ex-carna-
valistas decididas y que conservan con vene-
racién las marimbas y los tambores que
fueron de su nacién.

- ¢Y con ésto bailaban ustedes?

- Claro...! Cuando la Nacién Vengela pisaba
la calle, amito -nos dijo la ex-presidenta de
la Gltima comparsa de negros auténticos-
hasta las piedras bailaban...! En 1870, antes
de la peste grande, los mozos bien, comen-
zaron 4 vestirse de morenos, imitando hasta
nuestro modo de hablar, y los compadritos
invitaron la milonga, hecha sobre la musica
nuestra, y ya no tuvimos mds remedio que
encerrarnos en nuestras casas, porque éramos
pobres y nos daba vergiienza....

- Pero, ;ustedes no eran una sociedad orga-
nizada y hasta con rey...?
- iYa lo creo!... Mi marido, el finao Regalao,
fué el dltimo, y es por eso que yo conservo
asf hasta la sala de las reuniones... tal como
¢l la tenfa. Mi tio Tomds, que era sacristdn
de Monserrat, era el que tocaba esa tambora
grandota, y mi primo Joaquin, esa marim-
bita que se ve en el rincén... Nosotras las
mujeres {bamos adelante, bailando, acompa-
fiadas por los mozos, y asi nos recorrfamos
las calles principales, candombiando... Des-
pués, sefior, no quedd gringo en la ciudad
que no se disfrazara de Venguela, y haciendo
unos bailes con morisquetas, que eran una
verdadera ridiculez...
- 'Y todos estos instrumentos ;para qué los
conservan?
- Para recuerdo, sefior!... Nosotras somos las
tltimas personas de nuestra nacién que que-
dan en Buenos Aires, y nunca hemos que-
rido separarnos de estas memorias... ;Usted
cree que ahora el carnaval es como antes? No
crea! Aquello era diversidn, sefior, y hubiese
visto cémo nos aplaudfan y nos tiraban flores
y hasta plata...

La nacién se dividia en dos mitades, y
el dfa que una salfa, la otra se quedaba 4
jugar. Armdbamos unos cantones que eran
famosos, pues habfa muchachas, entre ellas
mis dos hermanas, que se llevaban 4 la tina
hasta los vascos de la Aduana...

RIS

Caras % caretas,
15 de tebrero de 1902,
Buenos Aires.
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Reportaje a Juan Suaque

Esta es la segunda parte de la charla que compart
con _Juan Suaque. La primera fue publicada en febrero de este ano.

Por Coco Romero

Dibujo en tinta bolfgrafo de Gabriel Alberti, sobre foto de la revista Caras y Caretas, 15 de febrero de 1902.

Contame sobre el respeto a los mayores

Juan: Nosotros en nuestra cultura tenemos como un vector de enfoque el respeto a los
mayores; los tambores vienen de nuestros ancestros, tenemos que respetar a nuestros an-
cestros y si los ignords, los humillds, entonces si dejas que cualquier ser humano se les
acerque, ni siquiera conociendo la energfa que posee esa persona, sumale a esto el deseo
de querer ejecutar este instrumento, en conclusién es seguro que no comprenderd el vin-
culo entre el tambor y el tamborero, y en cierta manera as le estas faltando el respeto a
una identidad con la palabra que das, esa palabra que te identifica cuando vos te casds
con el tambor. Yo hace como 15 afios que toco, desde los 16 afios de edad, y hard 7 afios
que estoy casado con el tambor, es mi modo de ver este vinculo que me sucede para con
el instrumento, y mi vida es eso, es lo esencial. El resto es perfeccién, es un medio para
adquirir los bienes materiales para poder vivir.

Pero mi vida estd ligada a eso hasta el fin de mis dfas que intentaré trasmitirle a alguien
todo ello, y llegado el caso que no exista ese alguien ese instrumento no lo tocard nadie,
a no ser alguien que respete estas condiciones.

¢C6mo ha sido la puesta en movimiento de la asociacién Misibamba?

La asociacién Misibamba se formé legalmente en 2007. Es un proyecto que viene gestando
Marfa Elena Lamadrid, digamos que hay una refundacién, y lo digo por varios motivos.
Porque en realidad en la comunidad hay una organizacién que ya estd, o sea que si vos
querés algo sabés a quién tenés que acudir. Por ejemplo: si tenés colchones y camas, sabés
a quién se los tenés que dar. Es una organizacién social; que estd, de hecho. Lo que nos-
otros hicimos es instituirla legalmente por varios motivos, uno es para darle un status legal
que nos permita tratar de conseguir recursos y poder desarrollar actividades.

El otro motivo es estar reconocidos o sea tener personalidad juridica para que el Estado
nos reconozca. Si leés los fundamentos, hablamos de nosotros que somos afroargentinos
de tronco colonial. Somos una poblacién tan antigua como la poblacién hispdnica de acd.
De alguna manera hay una intencién de que nos reconozcan como minorfa. Nosotros
somos una minoria, lo que no quiere decir que no existamos, entonces también tuvo un
poco esa intencion la formalizacidn de esta organizacién.

Nosotros tenemos una comunidad que esta separada fisicamente y esto permitié reunirlos.
O sea, tenés gente en Moreno, Paso del Rey, Ciudad Evita, todas estas comunidades son
juntadas por Misibamba, es el punto de unién entre ellas.

Sucedid, por ejemplo con La Armonia, que era el club que tenfan los abuelos de Marfa
Elena en la localidad de Flores, en Argerich 350. También con Martin Fierro que es otro
lugar, La Casa Suiza que son del siglo XX, y en siglo XIX, todas las organizaciones sociales
que hicieron nuestros antepasados en el pafs antes de las inmigraciones europeas. Conti-
nuar con la idea basada en el apoyo mutuo, en el respeto a los mayores, y en el sosteni-
miento de nuestros patrones culturales, y esto lleva a sentir orgullo por lo que uno es.

Imagino que han elegido lo artistico como una punta de lanza.

Correcto, como una punta de lanza, porque siempre convoca. Yo te hago una prueba,
vamos acd abajo, agarro dos tambores, me pongo a tocar y cantar, y vas a ver cudnta gente
se junta. Ademds creo que el argentino, en general los latinoamericanos, somos muy mu-
sicales, nos gusta mucho la musica, y yo creo que los tambores los atrae siempre, y yo si
sé por qué los atrae pero ellos posiblemente no sepan por qué, digamos que porque ahf
estd la marca negra, ;no?, que se respira de alguna manera en la ciudad aunque las edifi-
caciones sean francesas.

Pareciera que esto fortalece

Si, el tema de la confianza y autovaloracidn, asi se sigue trabajando es fundamental.

El candombe es nuestro. Me gusta la musica porque la disfruto y mds atin la musica de
tambores (...)
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Sé bailar tango, te puedo cantar un tango con tambores, te puedo hablar del tango negro,
todo lo que vos quieras, pero el candombe es nuestro. Igualmente cuando tocds los cueros
la gente se transforma, no le duele mds nada, no tiene vérices, reuma, artritis, no tiene nada.
Hay personas de 84 afios que salen a bailar y vos las ves, y esta mujer ahora volvié a los 20
aflos, y eso para nosotros es muy valioso, ddndote empuje de alguna manera para seguir,
pues esa persona por ahi le sucedfa que hace 25, 30 afios que no lo hacfa en publico, aunque
tal vez lo hacfan en su casa, en la intimidad. Entonces por ahf viene la tfa y te dice: “Veni
que te quiero contar una cosa. ;Vos sabes como tocaba fulanito, no?—;Quién era fulanito? —
Fulanito era mi abuelo y hacfa esto. —;A ver?...”. De esta manera toda la historia empieza a
refluir. Tuvimos un corte generacional muy fuerte que es la generacién que hoy tienen 50 a
60 afios, que en la década de los 60 se volcaron a otros géneros musicales, al rock o la musica
tropical. Y si bien estos estaban con el candombe, era una cosa de los viejos. Ellos saben,
porque estaban ahi, era una cosa de las familias pero no, por que ellos estaban de lleno en el
candombe.

Y te aportan esa memoria ;no?

Claro, y la generacién nuestra de los 30 para abajo estd ddndole otra vuelta de pedal a la bi-
cicleta con otra mirada para el afuera, y no para adentro. Para adentro tenemos nuestra logica
y nos manejamos con esa légica. Ahora, para afuera nos manejamos con otra mirada. Darnos
a conocer por ejemplo, ya implica otra mirada. Antes todo esto era secreto, los viejos deci-
dieron que esto es algo privado, esto queda acd adentro, vos miras, escuchas y cerras el pico,
estd bien?... y estamos hablando de cosas importantes no de juntarse a tocar un ratito en el
asado.

Estamos retomando, lo vemos en las generaciones mds jévenes, chicos de 8 afios de edad,
hasta inclusive nenes de 2 afios que me ven, y te piden tocd esto o lo otro, y eso te reconforta
mucho, da mucho placer y vos sabés que ahi tenés otra generacién, y eso estd muy bueno
que suceda. Incluimos a los chicos en la comparsa para que ellos tengan su lugar, estén ahi,
y vayan aprendiendo de los viejos.

Un laburo muy de hormiga pero estd. Estd ahi flotando en el aire cotidianamente. Lo que
mds nos cuesta a nosotros es que la gente te crea, que todo esto lo da como desaparecido, y
esto es un tema dificil, si bien el hecho de que suceda en un dmbito privado hace que el otro
no lo vea, esto no quiere decir que haya dejado de existir. Tal vez dejé de existir para los ojos
de una persona que no pertenece a la comunidad pero que esté dentro de un dmbito seguro
y que se preserve muchas cosas.

Cantamos canciones que implican sucesos de la vida. Por ejemplo cuando se muere un nifio,
cuando nace, canciones de cuna, cosas que no estdn en castellano, y eso permitié que se con-
serve por esa identidad cerrada que tiene todo esto.

La buena estrategia

Si, creo que ha sido una estrategia de resistencia, demostrar que yo me muestro como vos
me ves (yo soy el negrito que vos querés que yo sea) estd bien, asf sonriente, pintoresco, bur-
16n, hasta ahi. Ylo que yo realmente soy, vos no lo vas a saber. Fue esa estrategia, y me parece
que si bien le hizo el caldo gordo al discurso hegemdnico, occidentalista, proeuropeo, pro-
britdnico. Puntualmente, pro-blanco. Todo fue un enclave de resistencia fundamental, y el
candombe cuando vos lo tocds. Estd también esa resistencia de reconocerte vos como un
negro argentino, pudiendo reconocerte vos ante una sociedad que te borré de la memoria
colectiva, no deja de ser todo esto un nucleo de resistencia, sabiendo que ademds no cualquier
negro toca el candombe. Al candombe lo toca el negro “che”, el negro pobre, ese que no
tiene zapatillas, ese es el negro pobre. Estamos hablando de situaciones complejas, gente
muy humilde, yo me incluyo. Laburamos desde muy temprano, yo me levanto a las seis y
media de la mafiana y vuelvo a las doce y media de la noche a mi casa. Y asi todos, mucho
trabajo, y a esto se le agregan situaciones de muchisima discriminacién, y sin embargo a
pesar de todo, sentir que el tipo al tocar y cantar se transforma, es indudablemente que vos
te sentis pleno al ver todo eso, te sentis orgulloso de lo que sos. Y esto en una situacién
adversa es un nucleo de resistencia cultural también, es sumar una voz que estaba totalmente
desterrada de la historia argentina, y esta voz no es cualquier voz. Esta voz tuvo mucha im-
portancia aquf en la historia argentina y la sigue teniendo, de hecho ahora el tango es con-
siderado patrimonio cultural de la humanidad ;no0? ;Y qué se sabe del tango? Que era orillero,
popular, no nos confundamos diciendo que el tango se relaciona con los inmigrantes euro-
peos. Cuando vos decis que el tango era orillero, cuando decis que se tocaba en Barracas, en
la Boca. ;Quién se supone que vivia ah{, acechado por el hambre y el frio? El europeo llegd
después porque el tango ya existia desde mucho antes. ;Quién vivia ahf? Vivian nada mds ni
nada menos que nuestros antepasados, viejo. Ellos hicieron el tango. De que es una mixtura,
un sincretismo con lo europeo, no hay duda. No es pura y exclusivamente negro, tiene varias
mezclas, pero esta idea es escasa en mucha gente.

Juan ;cémo ves el futuro de este nuevo movimiento?

Bien, esto no es individual. Yo te cuento dos cosas que me pasan. Yo me encuentro con Pablo
Cirio, creo que nosotros hacemos lo que tenemos que hacer para trascender, no material-
mente, y esto de trascender es una sensacién, ni siquiera es una certeza. No quiero que hablen
de mi ni de ninguna persona, pero si deseo que comenten de nosotros como comunidad, y
asf vamos a trascender, tengo esa sensacion y eso es lo que veo a futuro. Digamos trascender,
estar en la voz de cualquier persona.
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Editorial

“Un antes” y “un después”

Estimados lectores este
marzo encerrara una simbolo-
gia especial; y habra “un
antes” y “un después”, ya que
en 2011, en todo nuestro pais
vuelve el feriado de carnaval
al calendario oficial.

Naturalmente, todo lo re-
alizado hasta ahora requiere
de un cierre que dé lugar al
comienzo de una nueva
etapa, y aunque no se veran
los resultados en el corto
plazo, es inevitable una refle-
xi0n que permita cerrar viejas
etapas; encaminarnos con
nuevos pasos.

,POR QUE UN ESTUDIO
SOBRE EL BOMBO
CON PLATILLO PORTENO?

Algunas reflexiones

Por Salvatore Rossano

Cuando en el 2001 de-
cidi empezar un analisis sistema-
tico del bombo con platillo para
mi tesis de licenciatura en musi-
cologia descubri que emprender
una investigacion etno-organolo-
gica en ambito urbano en Argen-
tina significaba entrar en un
campo no muy transitado por los
estudiosos argentinos y foraneos.
Ademas, hallé que el ambito aca-
démico miraba (cuando lo hacia)
con desinterés hacia los ricos fe-
némenos culturales relacionados
con el festejo del carnaval de

Nariz y Guigue . El cantor y el poeta, dos estrellas en la noche del carnaval portefo.
Dibujo en tinta boligrafo de Gabriel Alberti. Sobre foto de Maximiliano Vernazza.

Buenos Aires,
cosa que, aun- ¥
que muy lenta-
mente, parece
estar cam-
biando. En un
primer bosquejo
realizado  du-
rante la redac-
cion de mi tesis
en el afio 2004 no encontré de
hecho ningtin estudio que anali-
zara directamente el bombo con
platillo. Solo raramente el instru-
mento es mencionado en trabajos

(continiia en la pdg. V)

El cuerpo de Don Carnal,
asi llamado en otros tiempos,
fue encerrado durante treinta
y cinco afios ;Como habra de
encontrarse ese cuerpo luego
de su liberacion? Alli, y de
caras al futuro, reside hoy el
gran interrogante.

Varias generaciones escu-
charon sélo el rumor lejano
de esa fiesta que tiene como
deidad a quien fuera expul-
sado del Olimpo por criticar a
los dioses. Se plantea un inte-
resante desafio: las acciones
llevadas a cabo hasta hoy ca-
ducaran también este marzo;

| Ny

(contintia en la pdg. II)

Por Alicia Martin

Sembrando
en tierra
arrasada

A comienzos
del ano 1984, el
regreso de un
gobierno consti-
tucional desper-
taba  grandes
esperanzas. Sin
embargo, habia
que reconstruir desde el terror y
la fragmentacion producidos por
la dictadura entre los afios 1976
y 1983. Dificil sintetizar el pro-
fundo quiebre producido enton-
ces en la sociedad argentina:
desaparecidos, exiliados, institu-
ciones cerradas (Congreso, parti-

HACIENDO HISTORIA %
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dos politicos, sindicatos), inter-
venidas (universidades, obras so-
ciales), desvirtuadas (el poder
judicial)... La devastacion, abar-
caba todos los 6rdenes de lo que
habia sobrevivido, incluido el
cultural.

Para aquella época, ganar la
calle y ocupar los espacios pl-
blicos fueron puntos en comun
entre los que preparaban un
nuevo renacer. Intelectuales y
productores culturales hurgaron
estéticas mas directas, ludicas y
participativas en la profundidad

|y

(contintia en la pdg. VIII)
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EDITORIAL

I (viene de la pdg. I)

“Un antes” y “un después’

la creatividad, el trabajo, la
imaginacion y la generosidad,
deberan darle otro sentido a
esta nueva etapa.

Corria 1995 cuando se me
ocurri6 darle forma a esta pu-
blicacion “El Corsito”, cuyo
lema inicial fue “Momo volvé,
nosotros te queremos”. La idea
era compartir, con quienes se
interesaran por la tematica vin-
culada con la murga y el carna-
val, el fruto de una larga tarea
de recopilacion de archivos.

Asumi que ese era el mejor
destino para aquella informa-
cion, ya que sin su circulacion
perderia sentido, valor y, por
ultimo, la fuerza que se da en
las conciencias.

Con el correr de los afios,
todo lo publicado alcanz6 su
objetivo que era ampliar la
base de accidn, los conceptos
y el conocimiento sobre el fol-
klore del espacio olvidado,
desaparecido y negado.

La propuesta estaba en-
marcada en los talleres de
murga del CCR Rojas, donde
ocupaba la primera parte de
los mismos en la divulgacioén
de la historia de nuestros car-
navales. Para entonces, ya co-
braban vitalidad las murgas
surgidas del CCRR. La pri-
mera murga fue “Los Quitape-
nas” (1989-1993). Le
siguieron “Los Traficantes de
Matracas”, en 1994 y “Los
Acalambrados de las patas”,
en 1995.

Esta ultima formacion,
junto a “Pasion Quemera”,
fueron parte del festejo del pri-
mer aflo de vida de nuestra pu-
blicacidn, en febrero de 1996,
celebrado en el Parque Riva-
davia, con una original puesta
en escena, pero au-
ténticamente carna-
valera y murguera.

Alli estaba en
accion la red que
intentdbamos
armar: “Los Aca-
lambrados”, recién
salidos del Rojas, y
“Pasion Quemera”,
una murga barrial,
creada en Parque
Patricios por un in-
tegrante de “Los
Quitapenas”
(ambas agrupacio-
nes siguen hoy con plena acti-
vidad).

Las presentaciones de Ri-
cardo Santillan Giliemes -an-
tropologo que se uni6 a este
proyecto desde el kilémetro
cero- y de Carlos Gerard, mas-
carero, dieron marco a una in-
teresante performance, en
cuyo cierre se repartieron es-
tampitas alusivas al dios
Momo, realizadas por el artista
Carlos Coviello.

Era febrero, no habia car-
naval oficial, no habia estrellas
ni choripén. Era un carnaval a
plena luz del dia, entre libros
(el evento estaba organizado
por la comision de libreros del

Dibujo Horacio Spinetto

9

parque). El sol del mediodia
iluminaba las fintas de Momo
y, por supuesto, distribuiamos
un numero especial de “El
Corsito”, para que lo disfruta-
ran todos aquellos entusiastas
que nos acompafiaban.

Durante ese afio
se produce un creci-
miento notable, salen
del taller dos nuevas
murgas “Gambete-
ando el empedrado”
y “Embasados en
origen”.

La experiencia
en el Rojas permitio,
a partir 1988 y con
el beneplacito de
Leopoldo Sosa Pu-
jato, abrir el espacio
Taller de murga.
Luego vino la tarea
personal sobre el concepto de
area, que maduro a través de la
practica y que permitié crear
autonomia y presencia propia
en los carnavales.

Toda esta tarea se repro-
dujo a través de eventos de
todo tipo. Durante mas de dos
décadas, desde el CCRR se
posibilitd mirar de otra manera
el fendbmeno murga y carnaval,
hacia delante, sin perder la
memoria y atentos al porvenir.

Pero no soélo los talleres se
difundieron a partir de 1996
por toda la ciudad. La publica-
cioén, con una tirada importante,
comenzo a llegar a numerosos
puntos del pais, donde los inte-

resados en esta tematica fueron
los propios encargados de su
distribucion, en bibliotecas po-
pulares, escuelas, etc. Los acti-
vistas del carnaval se abrieron
paso e ingresaron a la educa-
cion formal.

Con el transcurrir de los
gobiernos democraticos, la
aparicion de mas de diez mur-
gas formadas por jovenes y
por adultos con apertura a lo
nuevo dio nuevas miradas de
libertad y de desenfado, a esos
espacios creados.

Durante la democracia en
gestacion, esta apertura -que
no siempre fue el lenguaje que
se escucho en los ambitos con-
servadores o represores-, lleno
de energia y de entusiasmo el
espacio metaforico de la
murga, del que una nueva ge-
neracion se apropio.

Con el concepto de taller
como bandera de recuperacion
de la murga, aparecieron los
frutos, algunos impensados.
Mezclas genuinas e interesan-
tes, donde integrantes de las
murgas salientes del CCRR
generaron inquietudes e inte-
rés dentro de sus propios dm-
bitos y en fiestas de todo tipo,
desde el pequefio corso, al es-
tadio de futbol; un trabajo so-
cial de base, con una renovada
relacion entre las nuevas for-
maciones, que construyeron
puentes con la vieja guardia
del movimiento murguero
local.
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Volante de la primera actua-
cién de los Quitapenas, 1990.

A esto sumamos las activi-
dades anuales desarrolladas en
el CCRR: muestras de fotogra-
fias, de artistas plasticos, de
artesanos del carnaval, poetas;
peilas carnavaleras, fiesta de
disfrazados, proyeccion de pe-
liculas relacionadas con el
tema, exposiciones a cargo de
investigadores, de antropdlo-
gos, cineastas; debates, croni-
cas de viajes a carnavales,
seminarios, talleres, fiestas
carnavaleras dedicadas a las
distintas regiones del pais, en-
cuentros de reconocimiento y
de reflexion, espectaculos,
dentro y fuera del CCRR.

Por ultimo, el gran evento
que significo el carnaval 2008,
en la calle. En el marco de los
festejos del 25° Aniversario
del Rojas, una puesta en es-
cena se enmarcd en aquel
“Corso a contramano”, con la
participacion de todo el perso-
nal técnico y artistico del
Rojas. Fue una fiesta muy es-
pecial y celebrante.

Como reflexion: se penséd
en armar un dispositivo. Sali6
de lo individual, su concrecion
fue a través del trabajo colec-
tivo y de la constancia de la
gran compaifiia, sin lo cual
nada hubiera sido posible.

En cuanto al marco institu-
cional, el del Rojas. Es un es-
pacio vivo con tanta actividad
como posibilidades y, por qué
no, con sus conflictos y sus
cruces ideoldgicos, cambios
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Afiche del primer afio de la murga Los Quitapenas, 1991. Dibujo Cristina Arraga.

de autoridades y compatibili-
dades con otras areas de la cul-
tura.

El tema carnaval no es, ni
sera, un tema facil.

Mi trabajo de los dos ulti-
mos afios estuvo centrado en
los cantos “de ida y vuelta”,
ese derrotero de los fenome-
nos culturales, musicales y ar-
tisticos que partieron de un
lugar y regresaron modifica-
dos adonde nada volveria a ser
lo mismo.

El folklore carnavalero, y
los viajes que ha emprendido
la murga, parten de Cadiz.

Hay una influencia cu-
bana, hasta que llega a nuestra
Aldea. Aqui se mezcla y toma
elementos del folklore de los
negros e italianos. Cien aflos
después, ese fenomeno vuelve
al Viejo mundo -la murga “de
ida y vuelta”-. Se concreto el
afio pasado con el intercambio
que realizamos con jovenes

belgas en el Carnaval 2010, un
importante evento en creci-
miento en la ciudad de Ambe-
res (ya anteriormente, octubre
de 2009, habia tenido la opor-
tunidad de conocer el feno-
meno de la murga portefia en
Roma, donde, desde hace 10
afios, la “murga romana” crece
sin cesar).

Ya en 1847, Sarmiento vi-
sita Roma para encontrarse
con el Papa. Conmovido por la
“gran fiesta”, escribié sobre
ello. Como Presidente de la
Republica instaura (nosotros
publicamos sus escritos al res-
pecto), en 1869, el primer
corso oficial de la Ciudad de
Buenos Aires. ;Acaso no hay
en esta anécdota algo de los
cantos de “ida y vuelta”, que
salen de un punto para retornar
modificados, y seguir luego
sus caminos?

Esta reflexion es la que nos
da pie para el proyecto que nos

Dibujo Cristina Arraga.

ocupara en el Carnaval 2011-
2012. Armaremos un arbol ge-
nealogico de los talleres del
Rojas, con todas las ramifica-
ciones artisticas y sociales que
tuvo nuestra propuesta, cons-
tituida como punto de partida
de una estrategia cultural.

El proyecto tendra el for-
mato de video, luego todo el
material se volcara en un libro.
El trabajo se estructurara sobre
la base de entrevistas a los jo-
venes y adultos que pasaron
por el taller del Rojas, y que
trasladaron su creatividad al
fenomeno murga y carnaval
que hoy vuelve a escena. Ade-
mas, seran entrevistadas per-
sonalidades que dieron su
aporte en los primeros aflos de
los talleres.

Como esto recién empieza,
tenemos la esperanza de que
las proximas gestiones, y las
nuevas generaciones, puedan
discutir, analizar, agregar y ca-
pitalizar esta experiencia, de
mas de dos décadas de trabajo.

Durante las funciones del
Carnaval 2011, pondremos en
escena algunas de las tantas
propuestas generadas por los
que pasaron por los discutidos
talleres de murga del Rojas.

Que lo disfruten y... jBuen
carnaval!

Coco Romero.

O
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mas generales sobre el carnaval o
en articulos de divulgacion. Intro-
ducirme en un campo de estudio
virgen resultd ser muy problema-
tico. Es decir, a la hora de intentar
colmar el vacio me encontré a
menudo echando de menos unas
(aunque fuesen pocas...) fuentes
que respaldasen (o contrastasen
con) mi vision, una documenta-
cion historica mas nutrida y cien-
tifica, y, por qué no, algunos
estudios previos (o grabaciones)
que puedan servir como metro de
comparacion Lo que sigo consta-
tando después de seis aflos es que
no se ha producido mucho mas
respecto al tema. Si nadie lo hizo
(Estaré yo perdiendo el tiempo?
(Sera realmente necesaria una in-
vestigacion sobre este instru-
mento? Estas dudas, como
muchas otras, valieron para des-
animarme. ;Deberia continuar?
La respuesta la encontré en una
conversacion con un reconocido
musico argentino. Estabamos ce-
nando y le hablé de mi proyecto
de tesis sobre el bombo con plati-
1lo. Se ri6 en mi cara y me dijo:
“1Y qué vas a escribir?, ] BUM?”.
Sonrei y se lo agradeci.

Fue precisamente esta charla la
que me dio ganas de seguir tra-
bajando.

Mucho que decir

Convencido de que detras de la
risa se esconde algo profunda-
mente serio, y detras del rechazo
la sefial de la gran trascendencia
de las practicas (los instrumen-
tos, las personas...) que se repu-
dian, acepté el desafio y empecé
a preguntarme:

1-¢Por qué no se ha considerado
oportuno catalogar el bombo con
platillo como instrumento perte-
neciente al folklore urbano de
Buenos Aires?

=V

(POR QUE UN ESTUDIO

SOBRE EL BOMBO
CON PLATILLO PORTENO?

Algunas reflexiones

Por Salvatore Rossano

Dibujo de Pablo Bolafios, 1996

2-;Por qué se ignoran o desvalo-
rizan las practicas musicales que
se generan alrededor del bombo?

3-;Es necesario un estudio musi-
cologico sobre el bombo con pla-
tillo?

Acordaran conmigo que éste no
es el lugar para argumentar pro-
fusamente entorno a estas cues-
tiones, ya que daria lugar a
multiples hipdtesis y falta espa-
cio fisico para desarrollarlas. Por
esta razon voy a hablar solo de
algunas de las reflexiones que me
han surgido a raiz de las dudas.

Contestar la primera pregunta me
ayudo a redactar parte del estado
de la cuestion de mi tesis doctoral
y, ademas, dio pie a otras pregun-
tas mostrandome que es necio

pensar que existe una sola res-
puesta (parece que sea la maldi-
cion, o bendicion, de todas las
busquedas). Una de las causas
posibles que han llevado a la or-
ganologia argentina al olvido de
este instrumento es que esta dis-
ciplina se ha inclinado, desde sus
comienzos, a la catalogacion y al
estudio de los instrumentos mu-
sicales ‘aborigenes y criollos’.
De igual manera, la etnomusico-
logia de las dos orillas del Rio de
la Plata ha volcado su interés
principalmente en el analisis de
las musicas folkloricas, un fol-
klore que, como sugiere Marita
Fornaro “...se considera emble-
matico, citado (...) en el discurso
oficial como una especie de sim-
bolo patrio (...). Estas elabora-
ciones en torno a «lo folklorico»

llevaron a postular como esencia
de la musica tradicional las mani-
festaciones musicales y coreogra-
ficas pertenecientes o atribuidas al
ambito campesino (...). El mismo
tipo de elaboracion se dio en
torno a los instrumentos musica-
les: es el caso de la guitarra, ci-
tado reiteradamente como el
instrumento simbolo de lo gau-
chesco (...). Instrumentos muy
utilizados en el ambito popular
urbano pero también a nivel tra-
dicional, son negados como per-
tenecientes a una organologia
«folklorica»” (Fornaro Marita:
Los cantos inmigrantes se mez-
claron. La murga uruguaya: en-
cuentro de origenes y lenguajes,
Revista Transcultural de Musica,
n.6).

Esta postura puede derivar de
una division del campo de estu-
dio que solia concebirse, por lo
menos hasta los afios setenta del
pasado siglo, entre la etnografia
y el folklore donde se conside-
raba la etnografia como el estu-
dio del patrimonio cultural
(espiritual, social y material) de
las sociedades indigenas. El fol-
klore, al contrario debia ocuparse
de la poblacion criolla, especial-
mente la de los campos y de los
pueblos que viven a espaldas del
cosmopolitismo. Esta dicotomia
hoy no es tan clara. Ya no es raro
que desde el folklore, la antropo-
logia, la etnomusicologia (etc.) se
planteen investigaciones sobre
fenomenos conexos a las ciuda-
des. Numerosos estudios argenti-
nos se aproximan, desde diversas
perspectivas y enfoques tedricos,
a cuestiones ligadas al ambito ur-
bano o al rescate de fendmenos
olvidados o menospreciados por
la produccion académica previa.
Monografias acerca de las mani-
festaciones musicales urbanas y
afro-argentinas, por ejemplo,
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aparecen cada vez mas frecuen-
temente en ensayos de divulga-
cion, congresos, publicaciones
académicas, tesis doctorales y de
licenciatura. Cambian los tiem-
pos y las modas académicas, sin
embargo, el bombo, instrumento
ampliamente utilizado en ambito
urbano y parte de su rico folklore
musical, necesita todavia sacarse
de encima unos casposos prejui-
cios que parecen influenciar tam-
bién el discurso académico.
Alrededor del bombo existen,
como para todos los instrumentos
musicales, intérpretes buenos y
malos, publicos expertos y
menos expertos, funciones, usos
diferentes, técnicas de ejecucion,
fabricantes, simbologias, estéti-
cas, repertorios etc. En fin, no es
una cacerola, como me queria
hacer creer una vez un reputado
musicologo.

(Sera solo una supervivencia de
las viejas escuelas de pensamiento
o habra también otras razones
para seguir discriminandolo?
Como ya anticipé no hay una res-
puesta univoca, y si vamos a tra-
tar de contestar a la segunda
cuestion de la lista vamos a ver
que surgiran mas preguntas, rela-
cionadas entre ellas. Y si, hay
mucho que decir.

Cuidado con la sopa

No tardé mucho en notar que la
falta de interés de una parte de la
sociedad portefia respecto a las
practicas musicales relacionadas
con el bombo corresponde tam-
bién a una valoracion negativa de
sus contextos de uso, sus intér-
pretes y su simbologia. Es decir,
creo que la mayoria de los porte-
fios asocian el sonido del bombo
con un partido de futbol, una
marcha politica o la llegada de
una murga. Y no es una asocia-
cion inocente (si las hay), sino
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Dibujo de Pablo Bolafios, 1996.

mas bien una asociacion valora-
tiva. Todo un imaginario se ac-
tiva cuando late un parche de
bombo y hay que tener cuidado
porque estos dispositivos a veces
son tramposos. No todos, por
ejemplo, seran capaces de distin-
guir si el bombista que toca en
una murga es otro (o toca otra
cosa) respecto al que sale en una
marcha politica o al que sube a
los tablones; a veces puede que
sea el mismo, pero no es la
norma. Hay, sin duda, diferentes
competencias musicales y fun-
ciones; esto no lo digo yo, si no
los propios protagonistas. ;Qué
estara pasando? Lanzo un par de
sugerencias. El bombo, instru-
mento militar y circense al prin-
cipio, instrumento principal del
carnaval porteflo luego, se ha de-
dicado a acompafiar durante afos

BUM!

Dibujo de Pablo Bolafios, 1993.

la fiesta ‘del pueblo’ en los espa-
cios publicos. “El Coronel”,
sagaz estratega, supo hacer te-
soro de la simbologia y riqueza
de esta fiesta popular (no olvide-
mos que la famosa Marcha Pero-
nista resulta ser un viejo canto de
murgas y que se exigian bombos
gratis a los constructores por apo-
yar la “causa del partido”) utili-
zandolas con fines politicos. Asi
que el instrumento pasoé a ser un
elemento imprescindible en las
marchas peronistas y, aunque
también hoy en dia otros partidos
lo utilizan, sigue siendo conside-
rado un simbolo ligado a la figura
de Perdn. Los campos se mezcla-
ron atn mas cuando el bombo
pasoé a ser adoptado para acom-
paar los cantos de las hinchadas.
En la cancha, espacio carnava-
lesco por excelencia, se cantaran
melodias que luego se entonaran,
con otras letras, en los bondis,
que trasladan las murgas durante
el carnaval, o en las marchas po-
liticas. Quien dara inicio a este
camino de transmision no es im-
portante, lo que si interesa es que
gracias a estos y otros procesos
de intercambio parece haberse
instituido un vinculo entre los
tres terrenos. Esta confusion lle-
vara a menudo a una serie de aso-
ciaciones arriesgadas y
despectivas como estas: cancha,
murga y marchas = violencia,
ruido, clase baja, peronistas, vi-
lleros, vagos, borrachos, moles-
tos, negros etc. etc... Hay que
tener cuidado con la generaliza-
cion. Si en la sopa ponemos de
todo, ninguno sabra distinguir y
apreciar sus ingredientes.

Larga vida al rey

Hemos visto que, si por varias ra-
zones, en todos los principales
ambitos de uso el bombo des-
arrolla un papel central, también

tiene que llevar una enorme carga
simbolica. Obviamente, estos
atributos cambiaran a medida de
que quien los mire tenga mayor o
menor conocimiento de las dina-
micas reales de estos contextos,
o de que esté mas o menos com-
prometido con el instrumento en
si.

La mirada superficial de la “opi-
nién publica” y sus “prejuicios”
son interesantes de analizar; aun-
que sean engafiosos, son sugeren-
tes. Contrastar éstos con los
resultados de un trabajo atento
puede desvelar toda la riqueza y
complejidad de determinados ri-
tuales urbanos y de las practicas
musicales vinculadas. jRiqueza
y complejidad? Si, y mucho mas
de lo que podemos imaginar. Fi-
jémonos que, por ejemplo, s6lo
respondiendo a la pregunta
(donde se toca el bombo en Bue-
nos Aires y qué significa tocarlo
en cada uno de estos espacios?
nos asombrariamos de la enorme
cantidad de valores, signos cultu-
rales e identitarios que se le con-
signa al bombo en todos sus
espacios de uso. Seguramente pa-
sarfamos un buen rato en el in-
tento de descifrarlos y jojo! nos
quedaria todavia por examinar
quiénes, como y porqué lo tocan.
Ademas, no podriamos dejar de
lado todos los terrenos relaciona-
dos con el instrumento que nos
parecen pertinentes para los fines
analiticos. La centralidad y la im-
portancia del bombo en sus am-
bitos de uso es innegable, a nivel
musical es un elemento impres-
cindible para que se activen las
practicas y los rituales ya nom-
brados. Es decir, ya es impensa-

(continda en la pag. VI
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ble que en un partido no haya un
bombo y que exista una marcha
sin su presencia. Si no hay
bombo no hay murga y, hoy en
dia, ni siquiera habria carnaval.

En todos estos campos es, sin
duda, el rey absoluto. Sin em-
bargo, y no estamos aqui para re-
partir culpas, el bombo no goza
todavia de la estima que un buen
rey mereceria. En Argentina cir-
cula un chiste malo que dice: el
baterista es el mejor amigo del
musico... { Y el bombista, enton-
ces? (Qué seria?, el mejor
amigo del baterista? Lo sé, es
solo un chiste, pero debajo de la
burla habra algo, no sé a qué
nivel de nuestro subconsciente,
que nos hace reir. No obstante, el
mismo que cont6 el chiste no du-
dara en afirmar que tocar bien la
bateria no es empresa facil, aun-
que nunca lo habra intentado. Sin
embargo no sé cuantos, sin ha-
berse acercado ni una vez al él,
pensaran que el bombo con pla-
tillo es un instrumento dificil de
tocar. Estoy convencido de que
no hay instrumentos musicales
que no requieran de ninguna
competencia musical y de alguna

técnica para su ejecucion. Ade-
mas, la perfomance de la musica,
para ser valida, necesita de la
aceptacion y el reconocimiento
de la comunidad a quien se di-
rige. No es nada sencillo tocar un
bombo con platillo. Asimismo,
para que un bombista (sobretodo
en las murgas) sea respetado
como buen intérprete debera
tener ciertas capacidades que re-
quieren afos de practica y tam-
bién haber asimilado por
completo (y tal vez innovado) los
codigos musicales de su tradi-
cion.

Por otra parte es notorio que, en
general, las practicas musicales y
el quehacer de las murgas en Ar-
gentina no han gozado de la es-
tima de la opinion publica y del
estado como, por ejemplo, pasa
en el vecino Uruguay. Se me
puede discutir que es una compa-
racion insostenible al ser dos es-
cenarios distintos en muchos
aspectos, sin embargo es indiscu-
tible que las murgas portenas tu-
vieron que luchar durante afios
para obtener so6lo ahora la imple-
mentacion del feriado de Carna-
val, aunque sus actividades

habian sido declaradas patrimo-
nio de la ciudad ya en 1997 y que
en 1983 el gobierno militar, que
habia abolido esta fiesta, dio paso
a la democracia. Aunque muchi-
simo ha cambiado en los ultimos
quince afos, la participacion de
la ciudadania en las actividades
de las murgas y en el festejo del
carnaval sigue siendo minorita-
ria. Parece que haya estigmas y
heridas dificiles de borrar: aun-
que las murgas son cada vez mas
abiertas y numerosas ademas de
jovenes y presentes activamente
en el territorio, llevan todavia el
estigma que cierta parte de la so-
ciedad portena les asignd en el
pasado. Sin embargo, la tipifica-
cion del murguero como vago,
borracho, peronista y ‘negro’ va
consumiéndose poco a poco. Hay
otros prejuicios que se estan re-
forzando, y que esta vez infieren
en el campo auditivo y musical:
“las murgas hacen ruido”; “las
murgas tocan todas lo mismo,
json todas iguales!”.

Esto tampoco es cierto. Bien lo
saben los murgueros y los que
viven de cerca el carnaval. Lo
saben los que miran orgullosos a

sus hijos bailar y tocar en los ba-
rrios portefios y en muchas partes
de Argentina. Lo saben también
los expertos de actistica y los an-
tropologos. Lo sabe el vecino que
saca la parrilla el domingo para
hacer un asado con los pibes de
la murga. Lo sabe Teté y lo sabia
Gigue.

Asi que, hoy mas que nunca, es
necesario que lo sepan también
los musicologos.

Salvatore Rossano es Master en Musica
Hispana, Doctorado en Etnomusicologia,
Investigador contratado FPU de la Univer-

sidad de Valladolid, Espana.
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MURGA EN BELGICA

ste ailo Murga en Bélgica
cumple cinco anos. Se
desarrollo como una estra-
tegia de trabajo socio cul-
tural. En un contexto de
migracion y de extraflamiento de
los habitantes entre si y sobre todo
con su ciudad. Nos inspiramos en
la murga portefa, mas en su épica
que en su estilo. Con lo de épica
nos referimos a su relacion de
amor con su barrio (apropiacion
del espacio en el mejor sentido),
lucha contra adversidad (falta de
apoyo y medios), compromiso
(con sus integrantes y con su lo-
calidad).
El desafio era trasplantar estas
sensaciones. Entonces optamos
por no copiar el género completa-
mente. Crear la posibilidad de que
la gente de los barrios de Amberes
utilizase sus propios instrumentos
¢ historias para formar su murga.
Para establecer su relacion de
amor/apropiacion  del  barrio
donde viven.
Amberes, donde todo comenzo,
es, después de Amsterdam la ciu-
dad mas diversa del mundo, la
que cuenta con mas habitantes de
nacionalidades diferentes. Cada
habitante, trae un sonido, una his-
toria. Todos estos colores y sabo-
res no encontraban manera de
comunicarse entre ellos. Con
Murga intentamos desviar la aten-
cion de todo el mundo del lugar
de origen y trasladarla en parte al
lugar que ocupan en la ciudad.
Esto no significa olvidar las rai-
ces, todo lo contrario, cada parti-
cipante de las murgas belgas trac
su propia historia y la mezcla con
la de los demas. El resultado de
esta mezcolanza sera el patrimo-
nio cultural del futuro de nuestros
barrios y ciudades.
De esta manera llevamos cinco
aflos y contamos con mas de 600
murgueros belgas repartidos en
unas 15 murgas. Podriamos haber

Por Gerardo Salinas

Breve cronica del Segundo Foro Internacional de Murga

en la ciudad de Amberes, octubre 2010.

elegido no wusar el nombre
‘Murga’ para nuestro proyecto.
Pero nos parecié un homenaje a
los que nos inspiraron. Esta téc-
nica y disciplina artistica popular.
Ademas dejando esta marca se-
mantica nos asegurabamos algo
que ahora esta sucediendo. Luego
de investigar el propio barrio, las
murgas belgas comenzaron sentir
curiosidad por los origenes de la
murga. Muchos murgueros belgas
han comenzado buscar informa-
cion. Ya ha habido un viaje de una
delegacion de murgueros belgas a
Buenos Aires, donde nuestros
murgueros han participado en la
marcha de reclamo por el Feriado
de Carnaval, también han actuado
en el Rojas y en el ECUNHI junto
a Coco Romero y el coro La ma-
traca, en un par de corsos .
Existen ademas intercambios pla-
neados con otras iniciativas mur-
gueras en Europa: en diciembre
parte una pequefla delegacion a
Cadiz a participar de un encuentro
murguero, de marzo a junio en el
marco de Amberes capital de la
juventud Europea habra un inter-
cambio entre murgueros de Roter-
dam, Roma, Madrid y Amberes.
Este afio hemos realizado nuestro
segundo Foro Internacional de
Murga, para conocernos mejor y
reafirmar nuestras identidades.
Este foro tiene la ambicion de
crear una red de apoyo e inter-
cambio entre todas las murgas que
estén interesadas en participar. El
primer afio, pudimos desarrollarlo
gracias al apoyo del teatro De-
signe y de la provincial de Ambe-
res que posibilitaron la presencia
de, entre otros, Coco Romero
(Arg.), Suiza Mante (Sudafrica),
Sofia Karakachof (Italia), Yeyo
Guerrero (Espaiia).

En aquella ocasion, del primer en-
cuentro partimos de dos pregun-
tas: ;(Que significa murga en el

lugar donde vivis? Y que significa
para vos ser murguero?

Cada contexto colored la res-
puesta diferente, desde la dura re-
alidad de Soweto (Villa miseria),
hasta el origen en las protestas so-
ciales de los grupos italianos y la
larga tradicion argentina, uru-
guaya y espafiola. Una conclusion
general fue que pese a las diferen-
cias todos reconocian un espiritu
comun y que la murga era casi un
atributo de la inmigracion, cambia
en cada lugar donde la llevan para
poder representar el alma del
nuevo sitio. Creada para cambiar
y para ser parte de la espacialidad
donde la invoquen.

Inspirados, luego de conocernos
mejor y en contacto, seguimos
trabajando juntos para realizar el
Segundo Foro, esta vez gracias al
apoyo de la Embajada Argentina
en Bélgica, Youkali VZW y la
provincial de Amberes. Aqui nos
centramos en Murga como una
herramienta popular para crear
patrimonio cultural. Las conclu-
siones definitivas del foro seran
publicadas en breve, uno de los
puntos mas importantes fue el de
murga como una manera de con-
servar lo que no tiene que ser ol-
vidado. Como una herramienta
que puede ser utilizada por dife-
rentes participantes, que quizas no
han ido a las grandes academias
de arte, para conservar una ma-
nera de ver y sentir el mundo. El
material del foro formara parte de
un archivo a disposicion de todos
los interesados.

Una de los detalles mas increibles
del foro fue poder compartir nues-
tras experiencias con gentes de
América Latina, Europa y Africa
y sentir, que pese a las diferencias
estabamos hablando de los mis-
mos, que el barrio y el carnaval
trascienden idiomas y paisajes y
que si encontramos maneras hori-

zontales de comunicacion pode-
mos entendernos.

Cada integrante del foro se pro-
puso seguir trabajando para que la
red siga creciendo y para que po-
damos seguir aprendiendo uno de
otros.

Gerardo Salinas participante y autor de la
cronica.

Participantes del Segundo Foro In-
ternacional de Murga VZW.

Buyse Pascal. Director de teatro.
Desde 2005 trabaja en cuatro escuelas
en el barrio Sluizeken-Tolhuis-Ham,
de Gante.

Kanouté Adama naci6 en Kayes
Khasso, Mali. Desde pequeflo toca el
doundoun (instrumento de percusion).
Su primer maestro fue su abuelo, Bas-
sinding Kanouté.

Karakachoff Sofia. Argentina. Li-
gada desde el comienzo al movi-
miento murguero en Roma, ciudad en
la que vive desde hace afios. Integra la
murga Patas Arriba.

Nante Zukisa Coordinador de Murga
Nathi, la murga de Soweto (Johanes-
burgo).

Noviello Enrique musico argentino
director de Los Murginales de Ambe-
res, primera murga de Bélgica.

Romero Coco. Mtsico e investigador.

Rossano Salvatore es uno de los crea-
dores de la primera murga en Roma,
hace 10 afios. Realiza un Doctorado
en la Universidad de Valladolid sobre
el bombo con platillo.

Salinas Gerardo, belga-argentino que
comenzo el proyecto Murga en Bél-
gica. Trabaja como funcionario de cul-
tura para la provincia de Amberes. Es
coordinador artistico de Murga VZW.
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de nuestra historia cultural.

El Centro Cultural Ricardo Rojas
operd entonces como verdadero
laboratorio cultural. Coco Ro-
mero se presentaba en esta de-
pendencia de la Secretaria de
Extension de la Universidad de
Buenos Aires, como titiritero,
musico e investigador del carna-
val portefio. El, sus seguidores y
amigos corrieron el telon para re-
presentar una gran historia poco
conocida y sin registros escritos,
abriendo paso a los viejos mur-
gUeros para sumarse como repre-
sentantes y depositarios de una
tradicion popular olvidada. Con-
tara en su libro que todo se inicid
con un seminario que dictara en
el Rojas con el antropdlogo Ri-
cardo Santillan Giiemes: “E/ pu-
blico que acompaiio aquella
experiencia fue muy significa-
tivo, musicos, teatreros y los que
anoraban la murga se dieron cita
para escuchar y compartir las
experiencias de los artistas de la
calle” (Romero 2006: 228).

Pero ademas de activar viejas tra-
diciones, la amplia gama de ex-
presiones del arte que se
despliegan en la murga interes6 a
artistas plasticos, fotografos y ci-
neastas, teatristas, musicos, baila-
rines, coreografos, coleccionistas
y estudiosos. Romero auspicio y
colaboro con personajes de todas
estas ramas de la cultura. Coco
habia acufiado una excelente sin-
tesis: “la murga es el ingreso a
las bellas artes de nuestros sec-
tores populares”. Y desarrolld
desde el Centro Cultural Rojas
una variada actividad en la reco-
pilacion, sistematizacion y pro-
mocion de las artes carnavalescas
portenas. Sin el propdsito de ago-
tar este itinerario, resumiré aqui
algunas de las areas que explord
y desarroll6 nuestro personaje en
espacios institucionales. Si bien
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Estampita de Momo, Carlos Coviello, 1996.

no es sencillo segmentar una tra-
yectoria tan compleja y extensa,
voy a centrarme en un posible
inicio de esta historia, a fines de
los 80’ culminando a mediados
de los 90°.

El clima de la época

Un antecedente de importancia
en la emergencia de las artes car-
navalescas en Buenos Aires, se
produjo cuando el movimiento
de Teatro Abierto abri6 el 24 de
septiembre de 1983 su ciclo por
la emblematica avenida Corrien-
tes, habida cuenta de que “manos
andnimas” habian incendiado y
destruido el Teatro del Picadero,
sede del movimiento. Junto con
los actores de Teatro Abierto, es-
critores y dramaturgos, abrieron
la marcha por la avenida Corrien-
tes diversos centro-murga que
alin se organizaban entonces.
Esta invitacion a marchar juntos
artistas consagrados y carnavale-
ros implico un reconocimiento de
la vanguardia del teatro portefo
hacia los artistas de carnaval. Re-
cuerda Coco Romero: “Se desfila
como en un gran corso de cua-
renta cuadras, cantando y bai-
lando chacarera o murga, todos
disfrazados. En el recorrido se
van sumando otras agrupaciones
hasta el destino, un gran escena-
rio en Parque Lezama. A la lle-
gada de la gran murga al Parque
se quema el fantoche Censura y

Por Alicia Martin

se arma el baile” (Romero 2006:
215-216).

A su vez, el gobierno de la ciudad
abria también nuevos espacios de
reunioén a través del Programa
Cultural en Barrios, con la idea
de restaurar desde la accion cul-
tural, el debilitado entramado so-
cial. Durante la gestion del
historiador Félix Luna al frente
de la Secretaria de Cultura, se or-
ganizaria el Primer Encuentro de
Murgas. Esto sucedio el 10 de di-
ciembre de 1987, en el Centro
Cultural San Martin. “El coordi-
nador del mismo fue un apasio-
nado de la  murga, el
multifacético Horacio Spinetto,
arquitecto, historiador, escritory
artista plastico”, recuerda Ro-
mero (2006: 227). Estuvieron in-
vitados integrantes de Los
Viciosos de Almagro, Los Pata
Brava de Moron, Los Mocosos
de Liniers, Los Reyes del Movi-
miento de Saavedra, €l director
de la Escuela Municipal de Arte
Dramatico de Mar del Plata Al-
berto Monaco, Los Nenes de Sud-
rez y Caboto junto con Orestes
Vaggi, famoso coleccionista del
barrio de la Boca y titular del
Museo de las Tradiciones Popu-
lares de la Boca del Riachuelo.
Un incisivo intercambio verbal
sobre el caracter de la convoca-
toria, incluyd acusaciones hacia
Los Nenes de Sudrez y Caboto,
por declararse a si mismos
“agrupacion humoristica” y no
“murga”, situacion que culminé
con el retiro desairado de éstos y
de Orestes Vaggi. Dando por su-
perado el incidente, Rubén “Ta-
rantela” Revelchioni, (notable
autor y cantante de Los Mocosos
de Liniers), demostraba la vigen-
cia de la murga portefia ento-
nando a viva voz y a capella
temas de su repertorio carnava-
lesco. El episodio senalaba que

no seria facil establecer acciones
comunes con los sobrevivientes
carnavalescos, pese a lo cual Spi-
netto organizaria aun dos encuen-
tros mas, en el Centro Cultural
Recoleta, durante 1988 y 1989.
Otra sefial del cambio de los
tiempos fue la pelicula “Chifla-
dos y Mocosos”, estrenada en
1986. El cineasta Eduardo Mig-
nona realizd esta pelicula para el
canal oficial de TV, que junta en
su titulo los nombres de dos agru-
paciones carnavalescas legenda-
rias del barrio de Liniers. Alli
Mignona traza una metafora
donde la libertad de la murga se
une con las demoradas aspiracio-
nes democraticas de la sociedad
civil. Sobre un argumento docu-
mental y ficcional a la vez, des-
arrolla un paralelismo entre la
clandestinidad y resistencia de
las murgas con la represion poli-
ticay cultural. La tltima imagen,
con los Mocosos.: Carmelo, Lau-
chin y Tarantela bailando sobre la
vereda del teatro Colon, plasma
graficamente los lugares y el con-
traste entre la cultura popular y la
cultura oficial.

Afos antes, y aun en tiempos de
dictadura, el cineasta Daniel Mo-
nayer paso un verano con “Los
Fantoches de Boulogne”, en el
conurbano de la ciudad de Bue-
nos Aires, registrando personajes
y actividades de esta agrupacion
en su pelicula “Artistas de carna-
val” (1982, 16 mm, produccion
independiente).

Estas breves referencias indican
la gestacion de un movimiento
cultural fuertemente comprome-
tido con la memoria popular. En
ese marco, Coco Romero fue un
articulador que potencio saberes
olvidados. Pero sobre todo, y este
es mi énfasis en este articulo,
creo espacios para el encuentro y
sento las bases para generar una
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nueva institucionalidad en torno
al carnaval portefio. O si se
quiere, logré dar forma a sus sue-
fos con realizaciones que hicie-
ron historia.

Desembarco en el Rojas
Elssitio de Internet del Centro Cul-
tural Ricardo Rojas evoca asi el
surgimiento de las actividades re-
lacionadas con la murga portefia:
“1988. Jorge Nacer, el entonces
coordinador de las actividades
de musica del Centro Cultural
Rojas, invita a Coco Romero a
dictar un seminario sobre murga.
Durante dos meses, se realiza el
encuentro semanal bajo el titulo
‘Murga, fiesta y cultura’, junto a
Ricardo Santillan Giiemes. Si-
guieron el ciclo ‘los hermanos
Acosta’ con un seminario de can-
dombe” (Sitio electronico del
C.C: Rojas, Historia: Del taller al
area)

Por su parte, Romero cuenta:
“Durante 1988 abrimos en el
Centro Cultural Ricardo Rojas,
dependiente de la Universidad de
Buenos Aires, los talleres de
murga. Ese primer aiio lo reali-
zamos junto con el antropologo
Ricardo Santillan Giiemes y tuvo
el formato de seminario de dos
meses... Preparamos el semina-
rio cubriendo el aspecto teorico
ydandole voz a las murgas y gru-
pos que volvian al circuito del
carnaval como ‘Los Mocosos de
Liniers’; también participaron
‘Los Chiflados de Liniers’ ... La
joven murga de Daniel Reyes,
(Pantera) ‘Los Reyes del Movi-
miento de Saavedra’y ‘Los Xe-
neises de la Boca’. La mayor
parte de los participantes se con-
virtieron en nuevos eslabones y
continuadores de la idea de recu-
perar la murga. El Rojas fue el
espacio que nos permitira des-
arrollar las ideas que entonces

Tren de carnaval de Cecilia Mirabelli, 1999.

compartiamos con Santillan.”
(Romero 2006: 228. Mi énfasis)
“Dandole voz a las murgas”™, se-
fala la distancia que separaba en-
tonces una teoria de la fiesta
popular con los personajes suel-
tos y retazos de historia carnava-
lera que todavia seguian activos.
Coco cierra el parrafo adelan-
tando su objetivo, la idea “de re-
cuperar la murga”, afirmando
que fue el Centro Cultural el es-
pacio para desarrollarlas. Este
breve relato expone el tono le-
gendario que Romero imprime a
toda su actividad, y permite ad-
vertir entre lineas, que la tarea
que se impone -“recuperar la
murga’-, s su proyecto.

El desafio era transmitir un arte
complejo, total o multidimensio-
nal, en donde se expresan todas
las ramas de las “bellas artes™:
desde la poética, la musica, la
danza, a la interpretacion y las
artes plasticas. Pero tanto o mas
arduo, imaginar un método o
forma de transmision de estas
multifacéticas expresiones popu-
lares, que hasta el momento se
habian aprendido y reproducido
en forma folclérica, es decir, por
la experiencia, la imitacion y la
repeticion.

Romero convoco entonces a car-

navaleros de distintos barrios
para enseflar las artes de la
murga: jovenes murgueros de los
barrios de Liniers, Almagro, Saa-
vedra y el Abasto ensefiaron
danza; Alberto Ambruzzo, Lean-
dro Aguirre, Gabriel Srur, José
Luis Tur y Ana Biondo, de Li-
niers, danza, canto y composi-
cion de canciones; “Tete”
Aguirre y “Tato” Serrano la base
ritmica de bombo con platillo.
Para 1991, el mismo Coco Ro-
mero dictaba solo los Talleres,
con colaboradores mas ocasiona-
les de las formaciones barriales.
Abriendo el espacio de los Talle-
res de murga, el propio Romero
se form6 como maestro en las
artes carnavalescas.

La convocatoria a los talleres de
murga no proponia explicita-
mente la conformacion de agru-
paciones. Este producto fue mas
bien, resultado de un proceso
complejo, con avances y retroce-
sos, en cuya definicion intervi-
nieron activamente todos los
involucrados. En esos afios fun-
dacionales, la recepcion de la
propuesta de los Talleres de
murga en el Centro Cultural
Rojas, circuld entre jovenes de
otro sector social, casi absoluta-
mente ajeno a la celebracion del
carnaval de la ciudad de Buenos
Aires, mayoritariamente estu-
diantes de nivel terciario o egre-
sados de escuelas de artes
plasticas, teatro, danzas, musica.
Para corroborar este planteo, tra-
zaremos en los recuerdos de E.,
joven mujer integrante de los pri-
meros talleres en el Rojas, algu-
nos de los caminos ensayados,
asi como los puntos de encuentro
y cooperacion, atraccion y dife-
renciacion entre talleristas y mur-
gueros barriales:

“Yo no conocia la murga, nunca
Jjamas habia visto un carnaval en

Buenos Aires ... Y cuando entré a
la murga, vi bailar a la gente
de Liniers (que en ese momento
estaba Alberto, el negro Am-
bruzzo...) y me quedé ALUCI-
NADA. Pero por lo lindo, y por
lo feo también. Creo que eso lo
descubri el primer dia que fui, o
sea, que ahi habia algo intere-
sante que no tenia nada que ver
con mi historia, digamos. Estaba
buenisimo... me llamé muchisimo
la atencion y empecé a ir al taller...
Y nada, me enganché, me fui en-
ganchando y enganchando”. (En-
trevista con E., 2004)

El atractivo de este taller, el plus
diferencial con respecto a las
artes consagradas, era ese “algo...
que no tenia nada que ver con mi
historia”. Los talleristas, en su
mayoria mujeres jovenes entre-
nadas en lenguajes artisticos,
aprendian las exdticas y descono-
cidas artes murgueras con carna-
valeros barriales, en su mayoria
hombres jovenes que jamas ha-
bian pisado una escuela o taller
de cualquier arte. El encuentro
entre mujeres y hombres jovenes
de distintas procedencias sociales
y culturales, (encuentro que solo
alli podia llegar a darse), no
habra sido un atractivo menor
para cada uno de los grupos. Re-
cuerda E. “Y a ellos se los veia
muy contentos también ense-
fiando.... Habia como una fasci-
nacion también de ensenar ésto,
de transmitir de otra manera
ésto. Habia como muy buena
onda en aquel momento. Por lo
menos de los que iban. De los
que no iban, cada cual tiene su
version, pero de los que iban, la
verdad que laburaban muy bien.
No habia problema, estaban con-
tentos de hacer éso...

(contindia en la pdg. X
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Elenco de “Aguante Murga”. Los Quitapenas y la Guardia Vieja de murgueros portefios: Nito, Bebe, Nariz y Armando, 1992.
Foto Maximiliano Vernazza.

La fascinacion inicial genera una
interaccion intensa y fluida. Los
murgueros de barrio también ha-
bian crecido con estos nuevos
contactos, que desencadenarian
entre ellos interesantes procesos
de reflexividad y renovacion del
género carnavalesco. Sin em-
bargo, “los nuevos” se venian con
un impulso atropellador, y una en-
trega o “militancia” (en términos
de Coco Romero), que iban a sa-
cudir al espacio carnavalesco tra-
dicional.

Los Quitapenas, en principio del
Rojas, fueron la primera “murga
sin barrio”. La finalizacion de la
experiencia en los Talleres, fue
de la mano de la exploracion del
medio carnavalesco, cosa que
Coco Romero siempre impulsd
como parte del aprendizaje. Los
“nuevos” proyectaron sobre la
murga y el carnaval una serie de
actividades y renovacion expre-
siva. En este sentido, los nuevos
contextualizaron la practica car-
navalesca a su propio ritmo,
gusto y formato. Es decir, toma-
ron decisiones audaces y renova-
doras en la eleccion de las formas
expresivas y organizativas de la
tradicion murguera que querian o
no querian asumir.

La definicion de los objetivos y
el destino de los talleres y los ta-

lleristas fue entonces resultado de
un proceso complejo, de prueba,
ensayo y error. Y por supuesto, el
marco institucional de Rojas, que
alo largo de la década del 90’ fue
variando también.

En su libro, Coco Romero re-
sume los efectos de esta actividad
en el Centro Cultural: “Con la re-
cuperacion de la democracia en
la Argentina esta modalidad [de
Taller], ligada a la educacion ar-
tistica no formal, logra un creci-
miento que llega a visualizarse
en la actualidad. Los talleres de
murga abriran un camino de cre-
cimiento del género con una in-
teresante mixtura de pasado y
presente. Este formato permite la
union de los grupos tradicionales
con las nuevas corrientes y, a su
vez, genera algo muy significa-
tivo: la murga se escapa del car-
naval. Se trabaja durante todo el
ano y en los mas variados esce-
narios. Ninguna estacion del aiio
la detiene... Ya nada sera igual”
(Romero 2006: 224-225)
Pasados los anos, desde 1996 Ro-
mero inicié contactos con agru-
paciones carnavalescas y grupos
de promotores culturales del in-
terior del pais. Trabajo con gru-
pos de Bahia Blanca, Gral.
Villegas, Lincoln, Gral. Mada-
riaga, Mar del Plata, Neuquén, El

Bolson, Mendoza, expandiendo
su proyecto por recuperar la
murga (El Corsito N° 6, 1996; N°
14, 1998)

En nuestro caso, los talleres de
murga del Rojas al tiempo que
contextualizaron la practica car-
navalesca a nuevos tiempos y es-
pacios, formaron nuevos agentes
que se formaban a si mismos
como murgueros. En el impulso
de nuevas actividades, fueron
constituyendo un sector que
opero fuertemente. Por el mismo
proceso, posicionaron las artes
carnavalescas en contextos nove-
dosos, reactivaron a viejos artis-
tas, es decir, colaboraron para
escribir la tradicion del carnaval
portefio. Muchos de los primeros
talleristas serian contratados
como docentes de nuevos talle-
res, armaran murgas en los ba-
rrios, impulsaran el ingreso de la
murga al sistema educativo. En
esta version que expurgo los ele-
mentos competitivos, machistas
y violentos de las agrupaciones
carnavalescas, las murgas empe-
zaran a circular por ambitos no-
vedosos. Amenizaran fiestas
privadas, como casamientos,
cumpleaiios. La agenda de la ac-
tuaciébn murguera se ampliard
dando lugar a formas de trabajo
cultural. Y quizas lo mas impor-
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tante: se establecera un dialogo
constante con las formaciones
barriales, proyectando a sus jove-
nes dirigentes a nuevos desafios.
Surgira de este medio una suerte
de activismo murguero, que re-
novara las relaciones con las ins-
tituciones, el estado y los medios
de comunicacion.

El frente teatral, la creacién y
difusién

La experiencia en Talleres fue
solo una de las actividades que
explor6 Romero en su empresa
por “recuperar a la murga”. El
mismo procedimiento de combi-
nar artistas profesionales con ar-
tistas folcloricos, lo empled en
1992 para presentar el especta-
culo “Aguante, murga”, en el au-
ditorio de A.T.E. (Asociacion de
Trabajadores del Estado). Alli ac-
tuaba el grupo de musicos “Yo lo
vi”, dirigidos por Coco Romero,
y los jovenes asistentes al Taller
de murga porteiia del Centro Cul-
tural Ricardo Rojas, bajo el nom-
bre de “Los Quitapenas”. Sobre
el escenario, la ambientacion de
la artista plastica Cristina Arraga
daba un marco carnavalero al es-
pectaculo.

“Nito” Chadrés, “Bebe” Lamas,
el “Gallego” Espifio, Eduardo
“Nariz” Pérez, experimentados
murgueros de los barrios de Al-
magro y de Palermo, actuaron
como ellos mismos, en un entre-
més titiritero de excelente fac-
tura. La trama presentaba a la
“muerte”, titere de cuerpo entero
interpretado por Mariana Bro-
diano (integrante del grupo de te-
atro callejero Los Calandracas),
que venia a llevarse a la murga.
En cada entrada, era desafiada y
corrida por los murgueros. Todo
esto intercalado con las cancio-
nes musicalizadas por Romero,
que integrarian en 1994 el CD
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“Murga, vuelo brujo”. En esos
dos afos que van desde la pre-
sentacion musical a la grabacion
del disco, el centro-murga Yo Lo
Vi y Coco Romero llevarian su
musica a innumerables escena-
rios y medios masivos. La mitad
de la poblacion de la ciudad, re-
conoceria asi por primera vez, los
sonidos que producia e identifi-
caba a la otra mitad de la misma
ciudad.

En ese mismo ano, Romero con-
cibi6 la publicacion “El Corsito”,
de frecuencia cuatrimestral diri-
gida por €l editada y distribuida
por el Centro Cultural Rojas. El
primer nimero aparecio en fe-
brero de 1995, con el lema
“Momo, volvé, nosotros te quere-
mos” y la leyenda: “Material de
distribucion gratuita que reiine
material de divulgacion y con-
sulta sobre el Carnaval”. Este
afio El Corsito cumpli6 gloriosos
e ininterrumpidos dieciseis afos.

La epopeya murguera

El reconocimiento y exhibicion
de las artes carnavalescas en nue-
vos circuitos, generd procesos de
reflexividad e intercambio difici-
les de sofar afios antes. Resur-
gian de sus cenizas murgas
tradicionales de los 50°, como
“Los Cometas de Boedo”. “Los
Mocosos de Liniers”. armarian
bajo la direccion del director tea-
tral Carlos Palacios, versiones en
formato murguero de “Suefio de
una noche de verano” (de Wi-
lliam Shakespeare), en 1990.
“Los Herederos de Palermo”, or-
ganizados por Oscar “el Turco”
Schumacher, remozaban la base
musical de la murga portefia in-
corporando instrumentos melodi-
cos, como trompetas, 'y
amplificados, como guitarras
eléctricas. Compartian escenarios
con el cantor internacional latino

Afiche de Cristina Arraga, 1992.

Ricky Martin, grupos de rock y
pop. El gran bailarin Daniel
“Pantera” Reyes y su murga “Los
Reyes del Movimiento” comenza-
ron en 1995 un programa radial:
“La Republica de Momo”, dedi-
cado integramente al carnaval. Al
aflo siguiente ensayaba junto con
Paulina Rey y Silvia Lescano,
una coreografia sobre el “Bolero”
de Maurice Ravel, combinando
danza contemporanea y baile
murguero.

Dos glorias de los carnavales del
50’y 60°, Eduardo Pérez y “Gui-
gue” Mancini, protagonizaron la
pelicula de Gustavo Marangoni:
“Nariz, el murguero”, estrenada
en 1994. Estas busquedas y crea-
ciones fusionaron a artistas de
distintas escuelas y proyectaron a
los artistas carnavaleros a nuevos
desafios. Asi, murgueros de toda
la vida, como Tato Serrano, Da-
niel Pantera Reyes, Rubén Ga-
llego Espifio, Osvaldo Melli
Cicero, incursionaron en el te-
rreno teatral, la musica, la danza,
en realizaciones que hicieron his-
toria.

De este modo, y en un proceso de
pocos ailos, las practicas expresi-
vas del carnaval portefio lograron
una excelencia, alcance y difu-
sion inéditas. Se recrearon y mu-
sicalizaron  viejos temas,
aparecieron figuras y agrupacio-
nes de los 40’ y 50°. Se divulga-

ron imagenes coloridas y ritmi-
cas por TV, en cortinas musica-
les, en video clips, grupos
murgueros. A su vez, el Gobierno
de la ciudad volvia a auspiciar
corsos en las calles de los barrios
de la ciudad, y para 1997 sus le-
gisladores declaraban Patrimonio
Cultural de la ciudad a las agru-
paciones de carnaval.

Hasta aqui llega nuestro analisis.
Es enorme la lista de las produc-
ciones culturales que, desde 1985
a la fecha han transitado los ca-
minos de unir a artistas de distin-
tas formaciones en las tradiciones
del carnaval portefo. Este pro-
ceso de renovacion cultural no
puede adjudicarse a un solo ilu-
minado ni tampoco sélo a facto-
res  sociales, politicos o
ideoldgicos. Toda épica popular
reconoce gente que se aventura a
nuevos caminos y algunos que
van al frente.

En este sentido, como un gran es-
tratega, Coco Romero desplegd
una actividad intensa, avanzando
sobre varios frentes simultanea-
mente: musicalizd poesia sobre
el carnaval; grabd y difundio rit-
mos de murga portefa; coloco a
las murgas en escenarios de pri-
mer orden; compartid escenarios
con musicos y murgueros; con-
vocd encuentros de percusionis-
tas de bombo con platillo, fogatas
de San Juan y quemas del afo
viejo en el Parque Centenario;
aparecio en los medios; contratd
agentes de prensa y al primer fo-
tografo que retratd profesional-
mente los nuevos carnavales
(Maximiliano Vernazza); fundé
una publicacion periddica. Los
Talleres fueron, segiin mi apre-
ciacion, la actividad con mayor
efecto multiplicador.

Como hombre del campo popu-
lar, Coco Romero aprovechd

cada posibilidad para llevar su
mensaje. Supo institucionalizar
sus obsesiones, ubicando a la
murga y al carnaval en un ambito
consagratorio, como el Centro
Cultural Ricardo Rojas.

Como compafiero de ruta, siem-
pre encontré en su enorme capa-
cidad de trabajo, una fuente
inagotable de creatividad y
apoyo incondicional.

Poder recordar y analizar esta
gran historia, permite ver a la dis-
tancia un trabajo personal e ins-
titucional incesante. La murga,
como expresion del carnaval y la
cultura popular de la ciudad de
Buenos Aires, gand espacios y
aceptacion impensados afios
antes. Y en ese presente, la ac-
cion y vision de futuro de Coco
Romero y el Centro Cultural Ri-
cardo Rojas han sido jugadores
claves.
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LLA MURGA ROMANA

odo empez6 con una va-

lija y un suefio, o mejor,

con una valija, un bombo

y un sueflo. Fue hace ya

unos cuantos afios, unos
diez, cuando Sonia Roa, inte-
grante de los Verdes de Montse-
rrat, salio de Buenos Aires rumbo
a las Europas. Habia conocido a
un tano que le habia robado el co-
razoén y junto con ¢él, su bombo y
su musica, salio de su casa sin
saber cuando volveria. Asi fue
que una vez instalada en Italia,
con una idea clara en la cabeza,
conocid a un grupito de argenti-
nos, hijos de exiliados, exiliados
ellos mismos, que llevaban afios
en Roma. Les habld de la murga
y les propuso armar un grupo. Les
ensefio los primeros pasos sobre
un casete del tema Matador y
mientras Vicentico cantaba en
aquel cuarto oscuro transpiraban,
no se dieron ni cuenta y aquello
ya se habia transformado en una
pasion. Era el 2001 y en menos de
lo que canta un gallo, la murga ya
se habia formado. Sonia le habia
ensefiado a su compaiiero, Salva-
tore Rosano, musico y etnomusi-
cologo, a tocar el bombo y a
dirigir la banda, mientras que ella
se dedicaba con fervor a ensefiar
el baile. La murga se llamé “Sin
Permiso” refiriéndose por un lado
a la condicion que muchos mi-
grantes vivian en Italia (y viven
aun hoy), la de permanecer sin
permiso de estadia, o sea ser inmi-
grante ilegal, sin derecho a traba-
jar. Por el otro, la murga queria
romper esquemas y salir a la calle
sin pedir permiso para tocar. Azul
y amarillo fueron sus colores, en
honor al equipo portefio que tanto
amaba su directora. Ensayaban en
un Centro Social Ocupado. Y esto
merece un momento de reflexion.
Las ocupaciones en Roma repre-
sentan un foco importante de la
politica local y territorial, restitu-

Por Sofia Karakachoff y Antonio Merola
(Murga Patas Arriba)

Dibujo de Cristina Arraga, 1992.

yen al pueblo aquellos espacios de
accion y cooperacion que de otra
forma no les serian concedidos.
Estos espacios se convierten en el
lugar para actividades culturales,
sociales y politicas realmente in-
dependientes y lejos de la cultura
impuesta. Naturalmente y tam-
bién gracias a eso, la murga se
convirtio en Roma, en una forma
de reivindicacion politica y se ins-
tald de esta manera en el pano-
rama del movimiento de lucha
local. En breve tiempo, la murga
sera identificada como una forma
de protesta y sera infaltable en
todas las marchas de la ciudad.

Esta caracteristica, junto con una
irrefrenable pasion, serd el legado
que la murga “Sin Permiso” de-
jara a todas las agrupaciones mur-
gueras que luego vendran.
Diferentes opiniones sobre la or-
ganizacion y gestion de la murga,
llevaron, en la primavera del 2002
a la separacion de la “Sin Per-
miso”. Y entonces fue el panico,
el vacio, la soledad... ;Cémo se
puede renunciar a esta locura una
vez que la has conocido? Caballe-
ros del Dios Momo, sin rumbo y
sin reino, huérfanos de murga, va-
gaban inquietos por la ciudad. Era
febrero del 2003 y Estados Uni-

dos habia invadido Irak. Junto con
la indignacion, crecia la necesidad
de salir a protestar y algunos mur-
gueros se volvieron a juntar.
Nacia la Malamurga. Sus colores:
naranja, negro y turquesa. La
nueva murga se propone, desde el
principio, un sistema de organiza-
cion horizontal, a través de un
proceso colectivo de construc-
cion. Cada decision sera tomada
en asamblea: coralmente se deci-
dieron el nombre del grupo, los
colores, los dias, los horarios y los
lugares de ensayo, pero sobre
todo, se plante6 la idea de un
grupo abierto donde cada quien
podia aportar su riqueza. Se acer-
caron malabaristas, zancudos,
percusionistas africanos y mucho
mas. El caracter politico de la Ma-
lamurga la llevo a adherir a innu-
merables causas sociales en Roma
y el resto de Italia, lo que la con-
dujo a seguir caminos de lo mas
variados: ha colaborado con ludo-
tecas de la periferia, centros de
agregacion juvenil para menores
en riesgo, asociaciones de chicos
discapacitados. Ha participado en
proyectos en zonas de riesgo de
Napoles y Palermo. Ha dado talle-
res en los territorios ocupados en
Palestina. Durante un buen pe-
riodo la Malamurga establecio el
concepto de murga en el imagina-
rio colectivo romano siendo en
muchas ocasiones identificada
con el género mismo: si se ha-
blaba de murga, se pensaba en La
Malamurga. Algo que es comun a
todos los murgueros, unido a la
pasion, sera el deseo de difundir
el fenomeno, tal vez sea por eso
que naturalmente quienes no se
reconocen mas en un grupo, red-
nen sus energias para formar otras
murgas. La idea de murga ya no
esta ligada solo al baile y la per-
cusion, sino también a una forma
distinta de ver el mundo. A un
sentimiento. Esa energia sera la
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semilla comun para el nacimiento
de nuevas agrupaciones. El Qua-
draro es un barrio popular en la
zona este de Roma. Ahi surge el
Centro Sociale Occupato “Spar-
taco” que desde hace mas de 10
aflos opera en la zona con activi-
dades culturales, sociales y politi-
cas. En el 2009 organiza por
tercera vez el carnaval del barrio
e invita a “Los Viajeros del
Humo”, o mejor dicho, a una cé-
lula de la murga platense formada
por argentinos de paso por Roma
y amigos salidos de la Mala-
murga. Arman un taller y en poco
tiempo nace Los Adoquines de
Spartaco. Sus colores, amarillo,
verde y negro, como el equipo de
Rugby que surge en aquel mismo
lugar. Esto se leia en la pagina
web de esta murga a un afio de su
formacion y permite entender cla-
ramente el espiritu de este grupo:
“Después de un afio que la murga
forma parte de nuestras vidas, po-
demos afirmar decididamente su
efecto potente y universal. En
efecto, no solo permite a quien la
practica un nivel de comunicacion
eficaz, gracias a su valor social,
sino que es un instrumento acce-
sible a todos, que permite a quien
no tiene medios de llevar adelante
un proyecto social y cultural
comun, poniendo en juego las ca-
pacidades de cada quien. A me-
nudo el arte puede salvar a quien
vive oprimido por la realidad y
ayuda en el intento de tomar la
vida como una continua busqueda
de libertad y cambio real”. Para-
lelamente, en el otofo del 2008,
nace la Murga Patas Arriba. Sus
colores: todos los colores! Esta
surge claramente de la necesidad,
por parte de algunos integrantes
de la Malamurga, de desarrollar el
lado artistico de la percusion y el
baile que, por diferentes priorida-
des, habian quedado, en la vieja
murga, relegados a segundo
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Estampita de Momo, Carlos Coviello, 1996.

plano. El grupo arranca con inten-
ciones bien claras: se plantea
acercarse a la murga original, la
portefia, a través de la investiga-
cion antropologica y artistica para
poder, una vez estudiado el gé-
nero, contaminarlo con estilos di-
ferentes provenientes de la
tradicion folclérica popular y asi
fundirlo en una identidad propia.
También se plantea, de alguna
forma, hacer de la murga una
forma se supervivencia econo-
mica (y aun lejos de alcanzarla).
Esta busqueda la ha llevado a en-
trar en contacto con la red de mur-
gas de Amberes. En Bélgica la
Patas Arriba se encuentra con una
nueva forma de entender la

murga, distinta de las estructuras
que conoce, pero comun en la
construccion de una realidad so-
cial basada sobre difusion de la
alegria como estilo de vida, mas
alla de las luchas y el espectaculo.
En Amberes, durante el primer
Foro Internacional de Murga, co-
noce a Coco Romero y gracias a
la interaccion con este, se reco-
noce parte de un proceso de cre-
cimiento fundado en la
hibridacion y re-significacion del
género murga. A partir de eso in-
tenta delinear un modelo romano
de murga promoviendo ocasiones
de encuentro y debate con las
demas agrupaciones. Mas alla de
las diferencias que animan a cada

grupo, mas alla de las prioridades
que mueven a los unos y a los
otros, todos somos igualmente
consientes del poder comunica-
tivo de la murga, es por eso que
en las marcha las murgas se reu-
nen en el Frente Murguero, tal
como hacen nuestros hermanos
portefios, para salir a la calle todos
juntos. Asi mismo, en junio de
este aflo juntamos nuestras fuer-
zas para armar el primer Murga-
Fest en el que desfilaron todas las
murgas, se hicieron talleres y de-
bates. Ya estamos trabajando para
la proxima edicion. Asi es, herma-
nos argentinos, en este lado del
mundo, llegd volando una semilla
murguera, la tierra estaba fértil, y
habia gente necesitando de esta
forma de alegria. Aqui estamos y
aqui seguimos, listos para recibir-
los en este rinconcito del reino de
Dios Momo!

Para mayor informacion:
Adoquines de Espartaco
www.myspace.com/losadoquines
La Malamurga

www.myspace.com/malamurga
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EL ToRITO

 DANZA MADRE DEL CARNAVAL ~

Por Gabriel Garcia Marquez

.El desafio de los “Congos” a
los “Gallinazos”. “El torito”,
una entidad civica con per-
soneria juridica.
Barranquilla festeja intensa-
mente cinco dias de Carnaval.
Los otros trescientos sesenta
son de trabajo intenso, que en
el caso de la capital del Atlan-
tico no son sino una manera de
esperar intensamente el Carna-
val. Mientras va a la fabrica,
descarga un barco o cierra una
transaccion, el barranquillero
por nacimiento, por aclimata-
cion o por contagio esta dese-
ando secretamente en
cualquier época del afio que
las cosas le salgan bien para
tener un buen carnaval.

Es una pasion que nacié con la
ciudad. Si hemos de aceptar
que cada pueblo tiene la histo-
ria que merece, debemos con-
venir en que los pastores
andénimos que encontraron en
las Barrancas de San Nicolas
un lugar propicio para sus
reses y fundaron una ciudad
sin proponérselo, se sintieron
por primera vez arraigados a la
nueva tierra e identificados
con ella un domingo de Quin-
cuagésima.

Seguramente es més que una
casualidad el hecho de que, en
una ciudad fundada por gana-
deros. La mas antigua danza
del carnaval sea la de “El To-
rito”. En 1883, mientras el
resto del pais salia de una gue-
rra civil para meterse en otra,
un grupo de alegres barranqui-
lleros que como los de ahora y

Articulo publicado en febrero de 1954 en el diario
El Espectador de Bogota, alli ingresé como redac-
tor de planta en enero de ese aiio. La seleccion de
su obra periodistica fue editada en 1982, con pro-
logo realizado por Jacques Gilard. Este texto per-
tenece al tomo 2: Ente cachacos.

Los Equinos. Aguafuerte en relive de Perla Margulies, 2003.

los de siempre no tenian
mucho que ver con la politica,
organizo la danza de “El To-
rito” con la misma seriedad y
el mismo sentido institucional
con que en cualquier otra parte
se hubiera organizado un
nuevo partido politico.

Epocas tuvo el carnaval en que
la ineludible y casi patridtica
obligacion de disfrazarse era
una peligrosa determinacion,
un desafio de quienes se carac-
terizaban de “Congos” a quie-
nes preferian hacerlo de
“Gallinazos”. La verdadera
historia de las guerras civiles
de Barranquilla es la historia
de sus carnavales, cando dos
comparsas rivales se encontra-
ban a la vuelta de una esquina
y se empeflaban en demostrar
dramaticamente cual de las
dos era la duena de la calle. El

buen juicio de los barranqui-
lleros, su sentido de la concor-
dia y también seguramente el
de “fair-play” permitieron que
con el tiempo los legitimos
machetes de la danza de “El
Torito” —que era la unica
danza oficialmente armada-
fueran reemplazados por ma-
chetes de madera: listones dis-
frazados de machetes.

Acaso sea en memoria de esa
época beligerante que la cere-
monia inaugural de los carna-
vales se llame “La batalla de
las flores”

De aquella turbulenta edad de
piedra, quedd reconocida la
supremacia de la gran danza,
la danza madre, la de “El To-
rito”. Sélo puede formarse
parte de ella por derecho here-
dado, de manera que sus com-
ponentes actuales son

descendientes en linea directa
de los fundadores.

“El Torito” es una entidad ci-
vica, con personeria juridica,
papel timbrado y secretario
perpetuo. Sus funciones no
son ya exclusivamente las de
prolongar con autoridad la tra-
dicién de las carnestolendas,
sino todas las funciones priva-
tivas de las entidades civicas,
como lamentar en nota de es-
tilo la muerte de un ciudadano
prominente, o protestar —va-
riando un poco el estilo de la
nota- por la mala organizacion
del transito urbano, si es ése el
caso.

La autoridad civica de “El To-
rito” es la mejor demostracion
de que el carnaval de Barran-
quilla es una cosa perfecta-
mente seria.
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LA ETERNA DESPEDIDA

Las representaciones sociales sobre la temporalidad del carnaval
en las canciones de retirada de las murgas portefias.

Por Maria Rosa Valle

Idoneidad de Alejandro del Prado, Calé.

El carnaval arriba a tierras america-
nas muy tempranamente con la con-
quista para difundirse por todo el
continente. Es digno de atencion el
hecho que su celebracion haya per-
sistido hasta nuestros dias, aun
cuando los lugares en que se festeja,
la intensidad, las formas y los com-
ponentes de sus acciones y rituales
sean diferentes y hayan sufrido a lo
largo del tiempo transformaciones
de muy diversa indole y proceden-
cias. (Romeo, 2005) Afortunada-
mente, en estos ultimos afnos han ido
surgiendo en nuestro pais politicas
culturales destinadas a su promocion
y recuperacion de sus agrupaciones.
Es importante destacar, en este sen-
tido, la muy reciente reincorpora-
cion del Feriado de Carnaval en todo
el ambito nacional, cercenado por la
ultima de las dictaduras militares, a
partir del Decreto 1585/2010.

La fiesta del carnaval es una vision
particular del mundo a partir de la
construccion de una temporalidad
especial, esto es, un tiempo no cuan-
tificable de renovacion de la vida
basado en la risa y la alegria del que
emana la posibilidad de relaciones
humanas libres de la enajenacion del
mundo ordinario y al que se vuelve

en forma periddica. La universali-
dad y el borramiento pasajero de
fronteras son ideales que han ani-
mado siempre su celebracion y que
sus participantes se han resistido a
perder aun cuando, con el paso de
los siglos, se constate un proceso de
acotamiento gradual y de trivia-
lizacion. Continua, todavia, abo-
nando material y simbdlicamente
diversas areas de la vida y la cultura
construyendo paréntesis gozosos de
puro presente que marcan modelos
alternativos en los margenes del
mundo conocido. Su principio fes-
tivo es indestructible en tanto se-
gunda vida del pueblo, su renacer y
renovacion temporaria. (Bajtin,
1987)

La celebracion del carnaval en estas
latitudes y la murga de estilo portefio
se entrelazan inextricablemente
desde que esta irrumpe en escena.
Considerada como género artistico
complejo (Steimberg, 1998, 2002)
esta expresion se encuentra confor-
mada por diversos codigos comuni-
cativos en permanente interaccion, a
través de lo cual adquiere una excep-
cional riqueza de posibilidades de
expresion en cada performance o
puesta en acto. Entre sus componen-

tes se encuentran las glosas o recita-
dos y las canciones, la cuales res-
ponden a una tipologia especifica y
se relacionan con los distintos mo-
mentos de la actuacion: entradas o
canciones de presentacion; cancio-
nes de critica o parodias; canciones
de homenaje y finalmente retiradas
o canciones de despedida. (Canale,
2005; Martin, 1997; Romero, 2006).
Consideramos que es en los rasgos
enunciativos y metaforicos de estas
ultimas donde se manifiestan las re-
presentaciones sociales — es decir,
aquellos principios organizadores de
las posiciones adoptadas en las rela-
ciones simbodlicas entre actores y li-
gadas a sus inserciones especificas
en un conjunto definido de relacio-
nes sociales (Doise, 1991; Jodelet,
1993) — que refieren a la fiesta car-
navalesca y su temporalidad especi-
fica. No estamos, de ninguna
manera, ante una cuestion superfi-
cial o pasajera: dichas representacio-
nes hunden sus raices muy
profundamente en la historia de
nuestras sociedades conjugando in-
extricablemente las cuestiones de la
risa, la burla, el disfraz, la muerte y
la resurreccion. (Bajtin 1987)

Desde el analisis de la esfera de la
enunciacion (Filinich, 1998) puede
sefialarse que las murgas se identifi-
can ante su audiencia y se definen
como pertenecientes a una tradicion
comun: “Y les decimos, marchando,
/ Somos enamorados de un barrio”
(Los Viciosos de Almagro), “Somos
Elegantes porque asi nos bautiza-
ron” (Los Elegantes de Palermo). Al
uso de un “nosotros” que alude a los
integrantes del colectivo murguero y
que anuncia que esta terminando su
actuacion, se suma la mencion expli-
cita del enunciatario, lo que provoca
un efecto inclusivo de gran proximi-
dad e involucramiento, de comunion
en el marco del encuentro carnava-
lesco igualitario y gozoso que es de
y para la totalidad de los presentes.
“Vamos a retirarnos/ querido audi-
torio” (Los Inevitables de Flores).

Asimismo, cada enunciador inau-
gura un punto de referencia en fun-
cion del cual se organiza la
representacion tanto de la tempora-
lidad como de la espacialidad, la
atencion sobre el momento y el lugar
de la actuacion en sintonia con el re-
corte imaginario en el espacio-
tiempo mas general que produce la
fiesta, focalizando el caracter espe-
cial de lo que esta ocurriendo. Se
destaca la consistencia en el uso de
los verbos en presente del indicativo
y en menor medida el futuro mien-
tras los distintos enunciadores van
describiendo no so6lo sus sentimien-
tos y emociones sino también el pro-
ceso en si de la finalizacion de la
performance. Se integran asi a un
tiempo alterno, gozoso e igualitario,
de un “orden otro” que abarca a
todos sin distincion y que se reactiva
enérgicamente con la presencia mur-
guera: “Fieles traficantes del verbo
reir / Sueiio de Carnaval, deseo fe-
bril” (Los Inevitables de Flores);
“Se escucha reir al viento/ Del ol-
vido del pasado” (Los Prisioneros
del Delirio de Sarandi). Por otra
parte, la celebracion se piensa como
universal, por lo que es necesario
que la murga se marche a proveer
alegrias y risas a otros lugares —
otros festejos de la misma especie
que estan llevandose a cabo simul-
taneamente —. A su vez, es cierto e
indudable el regreso. La muerte se
hara finalmente resurreccion: “La
murga siempre vuelve/ Como el pri-
mer amor” (Atrevidos por Costum-
bre de Palermo); “Se va la historia /
Que nunca va a morir” (Los Come-
tas de Boedo).

Un elemento a tener en cuenta en el
analisis enunciativo es la indagacion
sobre la adquisicion de un ethos por
parte del sujeto de la enunciacion,
esto es, sobre la imagen de si que
este construye como contribucion a
la eficacia de sus palabras. Esta in-
teresa especialmente por el lazo cru-
cial que tiene con la reflexividad
enunciativa y porque permite articu-
lar cuerpo y discurso. (Maingueneau
2002). Desde este punto de vista, es
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posible decir que el ethos de los
enunciadores que se construye espe-
cificamente en la cancion de retirada
murguera en estrecho contacto con
las ideas y representaciones en torno
a la festividad del carnaval y al papel
que la murga cumple en ella, es el de
reactualizarla periddicamente. El
enunciador del canto de despedida
se constituye en quien, desde una
identidad anclada en la tradicion co-
munitaria compartida, garantiza que
la fiesta volvera; enuncia la promesa
de regresar a brindar el contento y
las risas propios de la inversion car-
navalesca. Simultaneamente, se pro-
mete poseer tanto el saber como el
poder de alejar las tristezas. Es decir,
el ethos de este enunciador pivotea
sobre la tension provocada por las
dualidades pena/ alegria; partida/ re-
torno; vida ordinaria/ inversion car-
navalesca de la vida, haciendo
hincapié en la capacidad de garanti-
zar el segundo término de cada una
de ellas. Es pasional, es sensible y
esta entregado a la causa de la ale-
gria: “Sentados en un cordon /
Aprendimos a vivir’ (Los Viciosos
de Almagro). “Lirico amor mur-
guero, / De febrero a febrero | Los
Inevitables comparten su son” (Los
Inevitables de Flores), “Al clan del
arrabal / A la vedette del barrio / A
la ciruja local, / Vamos a dedicarles
nuestra cancion final” (Atrevidos
por Costumbre).

La metafora impregna la vida coti-
diana, no solo en lo que respecta al
lenguaje, sino también al pensa-
miento y la accion. (Lakoff'y John-
son 1986,1989). Puede decirse que
atn cuando la fiesta de carnaval se
produce en un tiempo y un lugar de-
terminados por ciertas coordenadas
historicas, sociales y culturales, con-
serva una autonomia relativa. Tiene
su propio tiempo, su propia historia,
sus modos propios de significacion
y sentido, sus propios codigos, sus
propios deseos (Canale 2005). En el
caso de la performance murguera en

el contexto de la celebracion del car-
naval, la metafora por excelencia es
la del viaje (no es casual que esta sea
también una metafora de uso comtn
para referirnos al nacimiento y a la
muerte en la vida fuera del carna-
val). Si el comienzo de la funcion se
asimila a una llegada dicha y can-
tada, su finalizacion remite a una
despedida que suele producir tris-
teza, mediante la glosa y cancion ho-
moénimas: “Les decimos jadios y
suerte!” (Los Elegantes de Saave-
dra). En el medio de ambas quedara
ubicado el transcurso de la perfor-
mance como uno de los momentos
cumbres de la inversion carnava-
lesca de la vida, lo ordinario puesto
del revés y la instauracion de una
temporalidad y un orden propios y
distintivos a partir de la cancion de
critica y la de homenaje.

De esta manera, la performance du-
rante el festejo es tomada como un
lugar al que se puede llegar, en el
que se puede permanecer y del cual
inevitablemente se saldra. Sin em-
bargo, este es primordialmente un
tiempo y un estado de cosas en el
que reina la alegria y se disipan las
penas gracias a la intervencion de la
murga; al que se aspira a volver una
y otra vez. La transgresion tempora-
ria que irrumpe en esta celebracion
—que no intenta de manera expresa
alterar el orden injusto ni la des-
igualdad del tiempo ordinario— as-
pira, en las palabras de los
enunciadores de las canciones mur-
gueras de retirada, al retorno, al re-
encuentro al cabo de un afio para
ocupar nuevamente el espacio pu-
blico. Mas atn, por dolorosa que sea
la partida, esta debe ocurrir para que
pueda producirse el regreso o para
alimentar el recuerdo y la aforanza.
Es un viaje de ida y de vuelta: “Una
noche hay que partir/ Para poder re-
gresar” (Los Viciosos de Almagro)
“Y por eso la murga Los Sonado-
res/ Les promete que muy pronto
volvera” (Los Sonadores de Villa
Pueyrredén); “Se va la murga /
Pero mafiana volvera (Los Reyes
del Movimiento de Saavedra.”
“Donde no hay futuro ni pasado;
en la eterna despedida”. (Los Pri-
sioneros del Delirio de Sarandi) No
es, sin embargo, el regreso a un pa-
sado nostalgico o glorificado, sino
el retorno a constituirse en conti-
nuadores y herederos de una tradi-
ciéon comunitaria que sigue viva 'y
reelaborandose permanentemente:
“Qué triste que es decir adiés /

Pero otro barrio nos espera / Para
alegrar el corazon” (Los Reyes del
Movimiento de Saavedra™).
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