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Editoria

Historiay carnaval

por Coco Romero

Estimados lectores: en esta primera pri-
mavera, después de la restitucion del car-
naval a calendario oficial de la Argentina,
es bueno recordar que esta es la verdadera
estacion que corresponde al carnaval, fiesta
traida por la conquista europea, por lo tanto
|as estaciones estan invertidas.

Losrituales de carnaval pertenecen d fin

del invierno, camino hacia € tiempo pri-

maveral, nuevos brotes, la muda de pidl,

e reverdecer de lanaturaleza, € eterno

retorno, ta cud la vida y muerte de

Momo.

Lahistoriay € carnaval es d tema

de este nlimero, testimoniosredles o de

ficcion, poesiay pléastica, aportesparala

nueva instancia que se abrid en € pais en
torno a tema que nos ocupa.

En esta oportunidad ofrecemos para lec-
turay archivo delamemoriade nuestrafies-
ta, variadas miradas sobre € carnavd -este

ha sdo nuestro horizonte desde febrero de

1995-, donde cruzaremos épocas, idess,

propuestas y cregtividad de hombres y

mujeres histéricos o contemporaneos de
nuestra cultura, que de unau otra manera
se cruzaron con €l carnaval.

Un texto de 1838 de Juan Bautista
Alberdi, un fragmento de la vida fic-
cionada de Perito Moreno por Pedro

Orgambide, Evaristo Carriego y un
poema de 1908, Norberto Folino y
la comparsa, la puesta teatra parti-
cipativo y € carnavad de la mano
de Alberto Savay las reflexiones de
Angel Rutigliano, buscador de fotos

antiguas del carnava que presenta en

El Carnaval
Por Juan BautistaAlberdi, pag.2

sus“Destellosde carnaval” y lacrénica pe-

riodistica de La Marina, emblemético bar de
Ensenada, escrita por Juan Pablo Eijo.

Unanuevapropuestaapartir deestenimero

esinvitar artistas plésticos eilustrar cadanuevo

Carnaval en el Borda, pag.2

gemplar con sus trabajos. Inauguramos € es-
pacio con la artista olavarriense Maite Destrez
que viene desarrollando su trabgjo hace doce
afios en lamurgaArrebatando L &grimas.
Estamos a una estacion de nuestro verano

La poesia de Carriego
Artistainvitada Maite, pag.3

carnavalesco; serd entonces cuando los en-
tusiastas comiencen a volcar sus esfuerzos y
cregtividad en los espacios festivos y los gru-
pos de festgjantes se zambulliran alosfebriles
ensayos de murgas y comparsas y agrupa:

El carnaval da sorpresas através del querido
Pedro Orgambide, pag.4y5

ciones humoristicas para celebrar.

En cuanto al festejo que se avecing,
a modo de consigna desde nuestro
espacio bregamos por valorizar los
contenidos de cada region, su cul-

La Comparsa de Norberto Folino, pag.6

tura, € arte, la poética, la danza, la
palabra que no sea sdlo artificio y la
esperanza que se piense y organicen a lo
largoy ancho del paislo mejor posible, que sea
una buena celebracion. Que entren en cuanto

Destellos de carnaval, pag.7
Por Horacio L 6pez

espacio los dgjen La Reina Imaginacion y El
Rey Momo.
Por nuestra parte encendemos las lampari-
tas de colores en nuestro Corsito en Primavera.
Quedisfruten delostextosy de estabella

La esguina de Chiquin, pag.8
Crénica Periodistica por Juan Pablo Eijo

estacion.
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El Carnava

Por Juan BautistaAlberdi (Figarillo)

LaModa, febrero de 1838

La Moda se public6 de noviembre de
1837 hasta abril de 1838. Aparecieron 23
ndmeros, en las secciones figuraban mu-
sica, poesia, literatura y las costumbres.
Uno de sus cofundadores fue Juan Bautista
Alberdi. Firmaba con € seudénimo de
Figarillo en honor al escritor, periodista y
politico espafiol Mariano José de Larra,
exponente del romanticismo literario, que
firmaba sus articulos como “ Figaro”.

Gracias a Dios que nos vienen tres dias
de desahogo, de regocijo, de alegria. jTrabas
odiosas, respetos incdmodos, miramientos
afectados que pesaistodo €l afio sobre nuestras
suaves almas, desde mafiana quedéis a nues-
tros pies, hasta el martes fatal que no debiera
de amanecer jamas! Desde mafiana, gracias a
lacivilizacion del siglo X1X, tenemos derecho
a enviar pipas de agua, limpia o sucia, sobre
el frac méas pintado, para chasguear a todo el
mundo; y a necio que por ello incomodare,
cencerrarle, silbarle, pegarle de vejigazos por
inconsiderado e intolerable.

Podemos estrellar un huevo, relleno de lo
gue nos délagana, sobrelafrente més dorada,
sobre |as nifias de los més bellos ojos, sobrela
nieve del mas casto seno. jBien hayan las tra-
diciones de nuestros liberales abuelos! jOjala
sean inmortal es como tantos otros legados que
nos quedan, y pensamos mantener alin por lar-
gos afios! No sé como hay gentes que se opon-
gan aunas costumbres tan inocentesy tan sua-
ves. Bien que hay gentes para todo. Quieren
las mascaras y las costumbres espaciosas de
lositalianos, y eso es lo que no han de ver en

nuestro pais. ¢Como no han de gustar de las
méscaras donde todo es disfraz y solapa? No
sefior: el carnaval debe jugarse a cara descu-
bierta: andamos claros; nada de confusion ni
de barullo: a blanco como blanco, a negro
COMO Negro: ¢en qué pai's estamos?

iBastaba que fuese una costumbre anti-
quisima del pais para respetarlal Bastaba que
nos la hubiesen dejado los que nos han dado
vida, para conservarla. Hasta poco agradeci-
do es, no hay duda, el perseguir a carnaval.
Yo quisiera que me dijeran esos murmurado-
res, qué es mejor: que le peguen a usted —con
perdon del lector- piojos, petardos, escarlati-
na, balazos, julepes, azotes, o que le peguen
huevazos? ¢Que le echen a uno una lavativa,
una pildora, una contribucion, una obrita, una
criatura en la puerta, un pasquin, o que le
echen un cantaro de agua fresca? Y por una
casual coincidencia, por esta vez €l carnaval
debe afiadir al interés del placer, un interés de
utilidad, un interés higiénico; se sabe que el
pueblo esté propenso alairritacion gastrica, y
que el bafio es unagran medio preventivo: con
que asi, por via de salubridad publica, es de
esperar de los buenos padres de familia, que
pondrén toda el agua posible a disposicion de
sus criados, de sus hijos y hasta de sus hijas,
solteras y casadas, como quiera que anduvie-
ren respecto de laluna, es decir, del humor.

No sé tampoco por donde quiera sacarse
el juego de carnava contrario alamora y a
buen tono. No sé como puede perderse en tres
dias unamoral que cuenta doce meses, menos
los dichos tres dias. Ni que fuera de cristal la
moral para romperse de un huevazo. ;/Qué se

pierde en que las chicas tengan tres dias de
confianza con los mozos, después que todo el
afio se estan mirando sin tocarse como si fue-
ran alfefiiques?

Al buen tono, comprendo menos todavia,
como pueda ser contrario; cuando vemos a
tantisima gente de tono entregarse abierta
mente al juego.

No se vieran las azoteas de |la ciudad coro-
nadas de lindas muchachas armadas de para-
guasy jarros, s €l juego se reputase inculto.
No chispearan las piedras de las calles, si no
corrieran por ellas tantisimos caballos el egan-
tes, es decir, tantisimos jovenes elegantes, de-
jando la metonimia a un lado. ¢Se tomarian
lalicencia los venteros de huevos de olor, de
ofrecer cantando su género en frases conso-
nantadas de lindos y honestos equivocos,
Sl no tomasen estas cosas como chus-
cadas espirituales, mucho mas ahora
que esta prohibido el decir obsce-
nidades en las calles?

Ningin obstéculo encuen-
tro para librarse con franqueza
al juego de carnaval. Por mi
parte, no puedo menos que
aconsgjar a las personas ra-
cionales y de buen gusto que
corran, salten, griten, mojen,
silben, chillen, cencerreen a su
gusto a todo € mundo, ya que
por fortunalo permiten la opinién
y las costumbres, que son las leyes
delasleyes. Recomiendo el cencerroy
lasilba, especialmente para con aquellos,
sobre todo, que se muestran mas austeros, por

necios y tontos. ¢Quién les manda dejar su
casaen un diaen que todo e mundo esta obli-
gado a mojar atodo € mundo desde la suya?
Recomiendo el agua pura con preferencia a
jarro; la jeringa tiene la doble ventgja del al-
cance y de la aptitud graciosa que su mangjo
exige de la dama que la dispara. Recomiendo
en fin, en nombre de nuestros venerables pre-
decesores, la fiel observancia de todo cuanto
se ha hecho desde |os mas apartados afios. Es
preciso conservarlo todo como precioso lega-
do delaculturadelos que han de volver ana-
cer. Si se pierden estas costumbres, adiosito,
yano hay de dénde sacar otras.

Carnava en
el Borda

Corria€ afio 1985, por entoncesrecién lade-
mocr acia daba sus primeros pasos, ese febrero
aparecid d carnaval en e Borda seanimabauna
celebracion especial una de las tantas propues-
tas llevadas adelante por Alberto Sava —artista,
docente y psicdlogo social- quien desde la déca-
da del 70 busca espacios de libertad a través del
teatro participativo.

Incansable gestor cultural, su expe
riencia toma vuelo desde e mimo
contemporaneo al teatro social
de base, enrolado en un arte
solidario y contestatario, con
una valiosa experiencia de
congtruccion a través de la
accion.

Ha llevado adelante su
propuesta la recuperacion
de espacios teatrales reales,
en cuanto lugar sea posible:
canchas de futbol, subterra-
neos, ascensores, hospitales,
conferencias, bares, colectivos,
parquesalaorilladel rio, casas, bo-
das, kermeses, nacimiento- muerte.

Reproducimos un fragmento de su autoria
del libro publicado por Ediciones Madres de
Plaza de Mayo. Desde & mimo contempor aneo
al teatro participativo.

Laevolucion deunaidea

Son recuerdos de una fies
ta de carnaval dd Borda en
1985.

Un espacio abierto de genteyy laparticipacion de
ingtituciones. Hospitd Borda, Casas Asociaciones
artigicasy otros.

Decia nuestra convocatoria

Participativo

“Invitamos a todas las mascaritas que quieran

participar y compartir con nosotros (los que vivi-
mos en e Borda) € carnava, esa fiesta pagana que
fue perdiendo vigenciaen BuenosAires, que puede
volver enloslugares mas insolitos.”

“Losvigos recopiladores de leyendas dicen que
por agun lugar de esta ciudad andan “Los Dandys
de Boedo” 0 “Los Plateados del Abasto” y agun
pibe con pantalones por lasrodillas juntando tapitas
de“Bidu Cold’ bgjo lasmesas.

A todos aquellos que fueron y son carnavaleros
de dma, alos diarios, alos candes, radiosy revis-
tas, atodos dloslos invitamos a un Carnaval en €
Borda, por supuesto hay que venir disfrazado... o
por lo menos con antifaz.”

L osmediosgréficospublicaronestostitulos:
“Ene Borday con gusto aFdlini. Un carnava
distinto”.Clarin, 24 defebrerode1985.
Carnava en @ Borda Los in-
ternados despidieron a rey
Momo, acompafiados por

Voz, domingo 24 de
febrerode1985.
“El Borda
también tuvo su
fiesta de carnaval.
Poesia, musica,
baile, participacion
y las puertas abier-

tas del hospital”. La
Razdn, domingo 24 de
febrerode1984.
“Carnaval en € Borda
todos sedivirtieron como locos’.
Cronica. 24demarzode1984.

Edta fiesta de carnaval tenfa un sentido para d-
gunos. “Se trata de construir un espacio abierto y
que atravésdd disfraz, lamlsicay € baile puedan
compartir los de adentro con los de afuera.”

Para otros “Es bueno implementar actividades
de resocializacion, hay que hacer estas cosas para
aquellos que no puedan salir”.

Paralos diarios en generd “El éxito de estaex-
perienciainédita...”

Para nosotros hacedores de estafiestay hacedo-
res del Teatro Participativo, ademés de eso, eraun
comienzo: ganamos espacios desde adentro hacia
fueradel hospital.

A medidaque estas fiestas se hicieran dentro del
hospita, sempre iban a quedar en ese ambitoy los
pacientes no iban a sdir nunca. Laidea justamente

eraque sdlieran alacalle; paraeso debiamos hacer
como minimo tresfiestas, las cuaes se planificaron
y sehicieron.

Laprimera, ladd carnaval, lahicimosen € pa-
tiointerno del hospital, en marzo de 1985.

Lasegunda la de trabgjo, en € playdn de estar
cionamiento ubicado enfrente del hospitd, & 1 de
mayo de 1985.

Latercera, ladel testrazo, habia que hacerlaen
lacdle. ¢Paraqué? Paraquelas personasinternadas
sdieran, pisaranlacdley participaran de unafiesta.
Eratodo un simbolo. El 21 de septiembre de 1985.

Antes de contar qué sucedio en esa Ultimafiesta
enlacdle, veamoslo ocurrido en la primera, ladel
carnaval, en febrero 1985:

Clarin, através de Pablo Arcusin, comentaba:

“A pesar de la crisis, todavia hay gente que
“hace”, que intenta borrar con trabgjo los miedos,
traumas y preconceptos de esta sociedad nuestra,
sin sentido comercid o prosditista (...) Se embar-
caron en organizar unafiestade carnaval con corso,
murgas, comparsa, agua y disfraces (...) Cuando
empezaron a distinguir las primeas luces artificia-
les, e show sacO pasgporte. Termind dejando un
gusto propio del genio de Fellini... aunque parece
que en laArgentinatieneimitadores.”

Otro medio periodistico escribia

“El carnavd, esafiesta pagana con tantas expre-
siones en & mundo y que fuera perdiendo vigencia
en Buenos Aires hasta ser un pdido y triste reflgo
de otras épocas ya olvidadas, esté queriendo volver
aun lugar insdlito: el hospital psiquiétrico Bordd'.

En un reportgje deciamos:

“El objetivo de este carnaval es quelas personas
que viven aqui no sufran un total aidamiento. Ya
que la mayoria no tiene permiso de salida se nos
ocurrié laidea de traerles un pedazo de larealidad
de afueraaqui.” (...)

“No sdlo organizamos fiestas, también hicimos
una jornada sobre derechos humanos 'y desapareci-
dos. Lo que pretendemos con todo es que no existan
los hospitales paralocos.”

El periodista Juan Carlos Martelli escribio ese
diabgod titulo:

Tras las méscaras, 1os locos
Son muy cuerdos.

“Existe una posicion soberbia, de maxima de-
mencia: creerse cuerdo. Amurallada en € poder de

la supuesta slud menta una mayoria temerosa y
cruel segrega a una minoria en ingtitutos produc-
tores de insania: los manicomios. Hasta tal punto
teme esa mayoria a la locura que la embarga y la
emparenta con un delirio que pretende gieno.

Actitud que no casud mente acrecientasu horror
en los regimenes totalitarios. hasta la psicologia es
sospechosa. Integrar, pretender integrar lalocuraa
lavida, sacarlo del encierro, mostrarlay soltarla se
convierte en subvers on. Nadamés que por estabre-
vereferenciason védidas, plausibles, necesarias, las
iniciativas que, como las del carnaval en € Borda
busguen quebrar ese aidamiento resatar que entre
méscaras puede existir € espacio comin de lade-
griay delafiesta”

Vamos a compartir una situacion que sucedio
después de ese primer carnaval. Cada vez que 1o
recuerdo me menciona

El diario Clarin (¢l periodismo, otra ingtitucion
delaredlidad) del diasiguiente delaredlizacion dd
carnaval, que junto a su titulo En & Borday con
gusto a Fellini publico unafoto con un texto d pie
que decia “Todos participaron en € carnaval del
Borda’. Esa foto era una ronda de gente bailando
y sdtando.

Al dia siguiente se nos acerca una Madre de
Plaza de Mayo, nos muestrala hoja del diario don-
de estd esafoto y nos dice que cree que uno de los
que estan ahi podria ser su hijo desgparecido... Por
supuesto, buscamos a muchacho, y |o encontramos
en un pabellén del hospitdl. La desazon fue grande
para esta mujer... no era su hijo. Seguramente se
parecia. Los dejé charlando y mefui.

Dias después paso otra vez por ese pabellon y
volvi aver a este muchacho con esamadre de des-
gparecidos; lossdudo'y le pregunto adlaque hacia
por aqui. Me contesta: “Mire sefior, yo perdi aun
hijo pero “encontré a otro”. Después, durante mu-
cho tiempo, losvolvi aver varias vecesjuntos en €l
hospital enlashoras devisites.

Las Madres de Plaza de Mayo fueron sempre
unaguiaen eso deresistir y luchar...

Alberto Sava: Dramaturgo y Director de espec-
taculos y experiencias de Mimo Contemporaneo
y Teatro Participativo. Fundador de Frente de
Artistasde Borda, Asociacion ArgentinadeMIMO,
Red Argentina de Artey Salud Mental. Fue digtin-
guido por UNESCO por € Frente de Artistas de
Borda.
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Lapoesiade
Carriego

BEvarigo Carriego

(1883-1912) necié en Paranaprovinda

deEntreRios Vivid unifiezend
barrio de Pdermo en BuenosAires
Detendenciamodernigta, consruy6
sumitologiapersond y portefia,
donde confluian d barrio, los cafés
y losguapos. Publicasu primer libro
depoemas Missshergies, en 1908.

Muerealos 29, tidco. Susobrasfueron

publicadas pésumamente.

A“Cdombina’*, en carnaval

Evaido Cariego

Colombina, ¢qué se hicieron
tus risas de cascabel ?

jAh! Desde que se perdieron
-lo saben quienes te oyeron -
qued6 inconcluso un rondel ...

Surge de lasvigjas salas

y como antes, oportuna,

Vuelve areinar, hoy que exhaas
suspiros por las escalas

Con que asaltaste laluna

¢Por qué ese reir que suena
Como un funebre fagot?...
Si eslaqueyo sétu pena,
No te &flijas, que serena
Fue lamuerte de Pierrot.

Muri6 de haberte querido...
Y ahoraque sétlimal,

Para empaparte de olvido,
Voy amojar tu vestido

Con agua de madrigal.

Pero debo imaginarte

Entre confundida,

Si es que quieres disfrazarte,
Y asi, empezaré arimarte
Laestrofa ayer ofrecida.

Y puesto que eres coqueta,
Sensible a un buen decidor,
Porque lo mandas inquieta,

Me vestiré de poeta
Para cantarte mejor.

Anbnima enmascarada
Quevas, nerviosa, alacita,
De sutil gaza adornada,
Como una media calada
Que alaindiscrecion incita:

Lleva€l disfraz colorado,
Que te acomparia placer,

La sangre que ha derramado
Un corazon reventado

En tus manos de mujer.

Marquesita sin blasones,
Sabiaen labromagalante,
Que escuchas en los salones
Correr mil murmuraciones
Deelogios alaintrigante...

iCoémo luce tu altanero
Orgullo deflor delis

Cuando habla ese caballero
Con traje de mosguetero

Del tiempo dealginrey Luis...

Coqueta, linda coqueta,
Risuefiamente locuaz:
Escondiday bien sujeta
Llevasiempre la careta
Debajo del antifaz.

Pues que esta ocultala hermosa
La fina mano enguantada,
iVan, en la seda olorosa,

Cinco lirios color rosa
Corriendo una mascaradal

Como adivino un deseo

De burla, entu voz, y tienes
Lagraciadel discreteo,

Me disfrazaré de Orfeo
Para domar tus desdenes.

jQué es esa melancolia
Que a conturbar asi llega
El amadetu aegria?...
iBien hayabizarria

Del gesto que te doblegal

iEnsuefio de marmitones,
Tristey locafregatriz
Que, por brevesilusiones,
Abandona sus fogones
En traje de emperatriz!

Por lagloriade lagracia
Detu altivez, de heroina
Detan bella aristocracia,
Haclaudicado la acracia
Del changador de la esquina.

Modista, pobre tender,
O esclavadel obrador:
Vestida de primavera,
Yarendirés al hortera,
Tenorio de mostrador.

Flor que aromael delincuente

Bucaro del Cafetin,
L ocaméscarainsolente

Que aguarda lista, impaciente,
Su gallardo bailarin.

Ebrio de amor y de vino,
Sensual donaire guarango
Luciratu cuerpo fino,

Esta noche en el Casino
Cuando te entusiasme €l tango.

Muchacha conventillera
Que, en apuros maternales,
Pasaste la noche entera
Arreglando esa pollera,
Honray prez de los percales,

Ya, despertando |as ganas
De otras de la vecindad,
Iras con tus dos hermanas,
Terpsicores suburbanas,

A un baile de sociedad...

Mascarita... vigjecita,

ien qué deslumbrantes fugas
Vatu afioranza bendital...
iVigjecita, mascarita

De careta con arrugas! ...

... Colombina ¢Qué se hicieron
Tus risas de cascabel ?

jAh! Desde que se perdieron,
Lo saben quienes te oyeron,
Quedd inconcluso un rondel! ...

¢Vengalaflautadivina
Deturisadecristal!...
Allavauna serpentina
Continuando el madrigal!

*Colombina, personajefemenino delacomediade arte

Italiana, la criada queno lleva mascara.

Sobre lailustradora en este nimero

Ana Elena Maité Destrez nacio
en la ciudad de Olavarria en agosto de 1964.
Cursb la Licenciatura en Artes Plésticas (con
orientacién en Pintura), en la Facultad de Bellas
Artes de La Plata. Desde 1985 realiza exposi-
ciones de pinturas y dibujos en distintos lugares
de La Plata, Olavarria'y Buenos Aires. Redliza
ilustraciones para publicaciones; escenografias
de encuentros literarios, teatro y danza.

Sus artesanias de papel maché fueron pre-
sentadas en variados espacios de la provincia de
Bs. As., en € interior y exterior del pais como
Cordoba y Burdeos (Francia). A partir de 1999
participa en realizaciones visuales de la murga
Arrebatando Légrimas. En la actualidad coor-
dina un taller de papel maché, dibujo y pintura
en laAlianza Francesa de Olavarria e integra la
murgaArrebatando Lagrimas.

www.aemdestrez.com.ar




El carnaval dasorpresas através del querido

Pedro Orgambide

por Coco Romero

En una entrevista que realicé a Pedro Orgambide a fines del 2002 a propésito de su
cuento“Lamurga’, al comienzolacharlamesefialaen lamesaun nimerode*” El Corsito”
en cuya por tada publicamos una foto de una murga de la ciudad de Junin dela provincia
de Buenos Aires: “Los victimas de la crisis’. Aquella foto habia sido inspiradora de un
capitulo que publico en €l libro “ Diario dela crisis’ editado ese afio.

En €l cierre del encuentro gentilmente me regalé la nota y me comenté sobre el texto
gue habia publicado, en un capitulo del libro dedicado a Francisco Pascasio M oreno (1852
- 1919): “Un caballero delastierrasdel sur”, una biografia novelada del cientifico, natu-
ralista, conservacionista, botanico y explorador argentino, que publicara en 1997.

Donde con sor presa nos enteramos que Perito Moreno fueuno delosintegrantesde L os
Habitantes dela L una, compar sa que nombr6 a Sarmiento, “ Emperador del Carnaval”.

Hasta esa entrevista no conocia per sonalmente a Don Pedro. Fue un encuentro inolvi-
dable. En febrero de 2003 el nimero de nuestra publicacién estuvo dedicado a su pasion

por lamurgay por € “carnavalismo”, término acufiado por €.
Fue una sorpresarecibir de su propia mano este material que hoy compartimos.
L os textos que presentamos son Murgas de la crisisy un fragmento del capitulo sexto

del libro, titulado: Cienciay Carnaval.

Murgasdelacrisis

En la década del 50, en la localidad de
Junin, apareci6 la murga Los victimas de la
crisis. Esta irrupcion del descontento festivo
quiza fuera una respuesta al menosprecio del
pensamiento elitista 0 a mero prejuicio de la
clase media y alta hacia las manifestaciones
bulliciosas, multitudinarias, del peronismo,
denostado como Carnaval y murga populis-
ta. Medio siglo més tarde, en medio de otra
crisis, reaparecen las murgas contestatarias,
acompafiando manifestaciones populares y
escraches a los represores de la dictadura. La
murga mantiene asi su vigencia, su irreveren-
te vitalidad. Portavoz oficiosa de los sin voz,
cambié estandartes por pancartas, sus letras
picarescas por consignas. Pero mantiene su
carécter festivo en los tragjes, las caras pinta-
rrgjeadas, |0s mufiecos.

Como simbolo de la crisis, los murgueros
bambolean un monigote de trapo, imagen del
Fondo Monetario Internacional aquien acom-
pafian las méascaras de sus fieles servidores
nativos. Suenan, monétonos e inquietantes,
los tambores y bombos de la murga politica.
Las contorsiones de los jovenes murgueros,
coreografias de la bronca, parecen anticipos
de un Juicio Final. Cerca de alli, unos pique-
teros queman llantas en sefial de descontento.

La humareda es parte brutal escenografia,
entre casas de lata, camiones estacionados,
colectivos, gente cansada de pedir, de llorar.
Y @ costado, los bombos, los tambores de la
murga. lgual que en la crisis del 30, cuando
desfilaban los Crotos de Sur, en el corso de
LaBoca

jArribadofia Asunta
Abgjodon Smédn
Searmélamenesunda
Borombombombombom!

Sevamoparad puerto
Dormimo sn colchon
iDon Jugo esmuy injuso
| gual quemi patron!

iSearmo, searmolabronca,
Borombombombombom!
iEn esacacerola...
Noquedani € dor!
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Por estos dias, a comienzos del 2001, en
una plaza de Caseros, ensayan los chicos de
una murga. Son “chicos de riesgo”, sobrevi-
vientes de los golpes, abusos y abandono de
los mayores. Viven en el hogar Inti Huasi,
gue se mantiene gracias a unos voluntarios al
margen de toda ayuda estatal. Inti Huasi (que
en quechua quiere decir “casa del sol”) corre
riesgo de desaparecer. “El afio pasado tuvi-
mos la ilusiéon de comprarla. La Naci6n iba
a darnos 35 mil pesos, la mitad de su valor.
Y al final, nos dijeron que e presupuesto no
alcanzaba’, informa uno de los voluntarios.
No hay plata.

Todas las semanas la Casa del Sol recibe
pedidos de los jueces que le quieren confiar
otros “chicos de riesgo”. Saben que ali ten-
dran la contencion que necesitan. Pero no
pueden atender un chico més. No hay plata.
El Estado tiene que pagar sus deudas a los
prestamistas del Fondo. No tiene dinero para
es0s chicos de unamurga cuyo nombre parece
unacruel ironia: Los caprichosos de Caseros.

Cienciay Carnava

(...) Pero ese dia yo estaba de excelen-
te humor: cumplia veinte afios y estrenaba
“museo propio”. Podia perdonar los descui-
dos de Burmeister. Slo me preocupaba mi
padre, que no ocultaba e deseo de reincidir
en el matrimonio. Aquel tema lo comentaba
Unicamente con sus hijos varones, en algu-
nas charlas de sobremesa. Conversacion de
hombres, parecida a la que podia sostener
con sus amigos en el Club del Progreso. No




obstante, evitaba con pudor frente a sus hijos
cualquier detalle deintimidad. Eraun hombre
discreto. También yo guardaba celosamente
algunas cartas romanticas y fotos mias que
enviaba, dedicadas, a sefioritas de mi amistad.
Entonces no era de buen gusto hablar de las
mujeres de vida ligeray menos nombrar alas
damas que favorecian los encuentros furtivos.

Ademés, quedaba el Carnaval para el ex-
ceso. Recuerdo que en ese entonces, a co-
mienzos de 1872, formé parte de una de las
comparsas més famosas, Los Habitantes de la
Luna

Alli me encontré con el Payo Alconada,
un ex condiscipulo, aficionado, como yo, a
los carnavales. Soliamos recorrer las calles de
la ciudad con los més fantasiosos disfraces,
acompafiados por misica de guitarras, man-
dolinas y bombos. ibamos a caballo y a pie 0
subidos alos carros, con antifaces y méscaras
y muchas veces con gigantescas cabezas de
cartén, que reproducian las facciones de los
politicos: de Mitre o de Alsina, de Avellaneda
o0 de Sarmiento. Con el Payo improvisdbamos
discursos, glosando los gestos y las maneras
de los politicos, imitandoles lavoz y €l em-
paque, burlandonos de la solemnidad. Eran
buenos tiempos. El carnaval permitiala paro-
dia, a veces tan feroz como las caricaturas de
El Mosquito. Los Habitantes de la Luna, por
mi iniciativa, nombraron “Emperador de las
Méscaras’ a Sarmiento. El “sefior Yo" —como
lo llamaban sus detractores- acepto, con buen
humor €l titulo.

La ciudad estaba llena de falsos unifor-
mados, de mentados condes y marquesas, de
contorsionistas y saltimbanquis que recorrian
las calles. Algunas comparsas — Los Marinos,
Los Jockey, Los Gauchos- intentaban compe-
tir con Los Habitantes de la Luna. Pero noso-
tros éramos los més habilidosos, |os favoritos
de la mascarada. Por momentos, €l Carnaval
se transformaba en la exageracion de lareali-
dad; erasu caricatura, sumueca. Asi, lamurga
de Los Muertos, de blancos huesos pintados
sobre trajes negros, recordaba los muertos
recientes a causa de la fiebre amarilla. A mi
no me hubiera sorprendido ver penitentes y
leprosos tocando sus campanas en una calle
de ese Buenos Aires. Hubo reyertas sangrien-
tas entre los adictos de El Progreso y El Plata

Exaltados de furia patridtica, los integran-
tes de laagrupacion El Cardo quisieron atacar
a la comparsa de Los Ingleses, formada por
pulcros empleados de origen britanico.

“iViva Bartolo!”, gritaba un admirador de
Mitre, candidato a presidente de la Republica.
“iViva €l gaucho Alsinal”, se entusiasma-
ba otro. Asi, iban surgiendo méas voces, una

por cada probable candidato a presidente:
Manuel Quintana, Carlos Tejedor o Nicolés
Avellaneda. Todo era posible en Carnaval.
Yo vi cdmo se arrastraban fantoches de pa-
pel para prenderles fuego y vi mentidos in-
dios, capitaneados por un falso cacique que
amenazaba con € malén que iba a destruir
Buenos Aires. Igual que €l Espantapgjaros, el
pro feta raquitico, también éste parecia des-
preciar a quienes oian su discurso. Yo pensé
gue sofiaba, que estaba viviendo una pesadilla
dondelaArgentinaeraeso: puralocura, ruido,
batifondo.

Terminado el Carnaval, cuando |os coches,
con las serpentinas enroscadas en sus ruedas,
dejaban las calles del centro y las muchachas
delos barrios abandonaban |os bal des de agua
y las cascaras de huevo que llenaban con agua
de azahar y aguaflorida, cuando se baldeaban
las veredasy laciudad reanudaba su ritmo co-
tidiano, yo regresaba a mis estudios, alasin-
vestigaciones por un momento interrumpidas.

Por aquel tiempo un grupo de jévenes,
interesados como yo en el desarrollo de la
cienciaen laArgentina, comenzaban areunir-
se en la Facultad de Ingenieria por iniciativa
del estudiante Estanislao S. Zeballos, €l mis-
mo que més tarde se graduaria en Derecho y
que, al igua que yo, recorreria la Patagonia.
Recuerdo que participaban en esas reuniones
los estudiantes que abogaban por una sinte-
sisentre lateoriay la préctica de las ciencias
mateméticas, fisicas y naturales, las que po-
dian ayudar, segln creiamos, a la incipiente
industria.

Fieles a estos principios, fundamos la
Sociedad Cientifica Argentina el 28 de julio
de 1872. En la Primera Junta Directiva figu-
raba yo, junto a otros imberbes dispuestos a
salvar € pais.

Intuiamos que habia otra Argentina més
alladelas aulas de las universidades y los sa-
lones de |a alta sociedad. Eramos hijos de las
[lamadas “ buenas familias’ pero no ignoréba-
mos lo que ocurria en los conventillos o en
la dilatada Tierra Adentro. Sabiamos que no
era facil entender a un pais apenas convale-
ciente de las guerras civiles, dividido por las
rencillas entre provincianosy portefios, donde
coexistian, sin entenderse, € hombre ilustra-
do, el gaucho y el indio. Juro que yo hacia
todo lo posible para comprender. Yo intui las
desdichas del gaucho a leer, como muchos, el
Martin Fierro, de José Hernandez, esa novela
en verso que se leia en las pulperias y ama-
cenes ala audiencia analfabeta, hacia 1872.

Me acuerdo de que ese mismo afio se pro-
dujo el gran malén de Calfucura

Pais dificil, es cierto; para entenderlo era
necesario remontarse a sus origenes, cuando
no habia més fronteras que los rios y las altas
montafias, cuando el hombre vivia en medio
de la naturaleza, no aqui, en esta ciudad de
Buenos Aires, por momentos tan vanay pre-
tenciosa(...)

Pedro Orgambide: (1929-2003) escritor,
dramaturgo, cuentista, periodista.
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|LaComparsade Norberto Folino

Presentamos un fragmento de “La Comparsa”’ capitulo perteneciente al libro
L as cosas que se piantan. Su autor, Norberto Folino, describea“Los Farristas’,
compar sa fundada en el afio 1895, y ofr ece informacion sobre la poesiay misica
Angel Villoldo, el padre del tango, en e carnaval portefio. Un aporte para
considerar esta etapa e investigar el repertorio poético musical de nuestras
agrupaciones carnavalescas, la presencia de valses, mazurcas, habaneras y
marchas. Ademas de destacar €l rol del compositor en las mismas, el canto como
partedela actuacién, tanto la voz solista como € coro einstrumentos musicales.

(...) Permitidme un paréntesis. Los curio-
sos de la cosa social saben que en toda co-
munidad persisten tiempos, edades, més dla
de la cronologia. Asi, en Bueno Aires 1971,
todavia hay parcelas enteras (con viviendas,
habitos, lenguajes, costumbres y todo) con la
impronta de los afios 20, por ejemplo. Y més
todavia, en Buenos Aires, como en cualquier
otro conglomerado social, de pronto aparece
la edad media, o el tiempo de Maricastafia o
la edad de piedra. En Remedios de Escalada
se puede ver cine como en 1925, con una chi-
charra que avisa que la funcion empiezay las
butacas de madera con el armazén de alambre
para poner €l sombrero debajo del asiento. En
cualquier dia de lluvia, los taximetreros inge-
niosos vuelven a inventar el colectivo, como
en 1930, Y no hables de palitica, porque viene
un unitario de chaleco azul y te vende la adua-
na de BuenosAires.

Escuche a un cantor de tangos y gustara
de un repertorio que es contemporaneo de la
presidencia de Alvear. El carnaval pasado me
di una vuelta por Villa Calzada, en €l sur del
Gran Buenos Aires. Y fui testigo de un cor-
SO una montonera de afios atras en el tiempo.
Inopinadamente, en un rincon de la ciudad,
volvieron, con ingenuidad, sin artificio, el
0so0 Carolina, Pepino € 88, e gorila atado
con una cadena, la troupe de indios a caba-
Ilo, las carrozas adornadas con cafias y ramas
de sauce, la dama antigua, El Zorro, Domino,
Colombina...

En vano busqué entre las luces la comparsa
que yo sofiaba.

Al frente iba mi abuelo, € guapo de veras,
capitaneando €l orfedn y la orquesta, tupidade
violines y guitarras, mandolinas y fisarméni-
cas. Y mas dléatres largas cuadras de sdtim-
banquis, percusionistas, redoblantes, trovado-
res, mimos y zambomberos. jQué compasa
aquellal Oriflamas, banderolas y estandartes
cruzaban €l aire a compés de las marchas. El
color delaropailuminabalosrostros. Enlaori-
Ila de la comparsa, recorriendo la fila apretada
de la multitud, un hombre joven reparte el tex-
to de las canciones que ha compuesto especial-
mente para la ocasion. Viste como los demas,
y € orgullo le revienta la casaca de seda. Se
llama Angel Villoldo.

Estamos en 1900, en & ba
rrio de La Boca, y mi abuelo
se ha cruzado e pecho con
una banda donde resalta
en letras de oro € nom-
bre de la comparsa: Los
Farristas.

Las primeras com-
parsas portefias na
cieron en € barrio del
Tambor (en las proxi-
midades de la plaza
Montserrat), sociedades

candomberas de negros, agrupados en gremios
0 “naciones’. “Negros escoberos’, “Negros
cocineros’, la“Nacion Bengueld’, la“Nacion
Angola’. Magia del ritmo que perdura en los
versos: Diote con asunda. / Cuna malemba tu
cuenda. / Cuna malemba tu bata /Y sindo bate-
diviral erroreindingasuare. / Cunamalembatu
batal jCuna malembal

Francisco Pita recogio esta cancion de la
bios de un negro patagonense, y se la tradu-
jo Manuel Inda, empleado de la Aduana de
Buenos Aires: Te seguiré/ buena mujer, hasta
Dios. / Mujer que tienes mi ama/ y s no me
moriré/ Error serade mi amor/ jo de Mandinga
serdl

La primera comparsa de blancos se forma
en 1869, llamoése “Los Negros'. Debutd en
la plaza del Parque, y sus integrantes vestian
la camisa roja garibaldina, gorras militares de
viseras negras, pantaldn blanco collant y bota
granadera de charal. “Los Negros' estaban ca-
pitaneados por Héctor F. Varela, escritor, perio-
distay diputado.

Escritores de prestigio colaboraban en los
textos y canciones: Nicolds Granada, Eulogio
Enciso, Estanislao de Campo.

Después nacieron innimeras sociedades:
“Progreso del Plata’, “La Africana’, “Lago
di Como”, “Stella di Roma’, “La Marind’,
“LocosAlegres’, HabitantesdelaLuna’, “Los
Turcos de Barracas’, “Los Nietos de Santos
Vegd', “El Orfedn Gallego Primitivo”.

Es Util repasar la lista de socios de algu-
na de estas sociedades. En “Habitantes de
la Luna’ figuran Méximo Portela, Alberto
Bosch, Rodolfo y Féix Alzaga, Mariano E.
Billinghurst, Alberto Segui, Arturo dela Serna,
Delfin Huergo. Enrique Mamol, Adolfo y
Emilio Mitre y Vedia, Domingo Barceld,
Narciso Martinez de Hoz, Samuel Hudson...
jUnacomparsaasi ho sevolvio aformar ni para
ser gobierno!

La Sociedad Recregtiva y Musical “Los
Farristas’, de La Boca, fue fundada e 5 de
enero de 1895. Hacia 1900, la comision esta
ba integrada por Juan R. Brichetto, Mariano
Maresca, Luis Longobardi, Bartolomé Mértola,
Angdl Scotto. Pablo Alcardi, entre otros. Laco-
mision especial de comparsa contaba con el co-
misario general, Gerénimo Costa;
el Inspector de orquesta, José
Maresca; € maestro, Pedro
Assereti; € director de

orquesta  Francisco
Brancato.
Ensayaban en

e patio de un con-
ventillo de la cale
Suérez. El coro in-
cluia en su reperto-

rio estas cuatro canciones, cuyo texto rescato de
un volante conservado en mi archivo.

El autor de todas ellas es Angel G. Villoldo.
Fueron musicadas por Pedro Asseretti, con ex-
cepcion de “ Siempre de Farrd’, que llevamusi-
cade mismo Villoldo.

El canto del trovador (Vals)
Coro

Escucha, nifia, con gran contento,
El dulce canto del trovador.

Pues que & encierra su pensamiento
Y vagrabado todo su amor.

Voz

En estos dias en que Cupido

Nos brinda amores, grata expansion,
Vengo, portefia, de gozo henchido,
Para ofrecerte mi corazén.

Coro

Escucha, nifia, con gran contento.
Voz

Yo te amo, hermosa, con todael ama,
Y teidolatro con frenesi

Y ni un momento tengo de cama,
Cuando me encuentro lgjos detti.
Coro

Escucha, nifia, con gran contento.
Voz

Aunque farristas, soy muy amante;
Si tl me amas, te adoraré;
Siempre contigo seré constante

Y amor tejuraré.

Coro

Escucha, nifia, con gran contento.
Voz

Portefia hermosa, faz seductora.
De mi martirio, ten compasion,
Pues unallama devoradora,

De amor abrasami corazon.

Coro

Escucha, nifia, con gran contento.

Brindis (Mazurca)

Voz

Farristas bebamos.

Que cortaeslavida.

Y aegres brindemos.

Por el Carnaval.
LadiosaLocura

A todos convida.

Y s6lo debemos

Beber y danzar!

Coro

De las copas, pues, Farristas
Apuremosé licor.

Que nos brindan las boquenses
Con carifio y con amor.

Voz

De Baco resuena

Labomba este dia,
Losdiasrepiten:

iBeber y beber!

Terpsicorey Momo,

Con gran aegria,

Nos brindan placeres

Y goces doquier.

Coro

De las copas, pues, Farristas.
Voz

Con gozo bebamos,
Vdientesfarristas,

El néctar divino

Que brinda el amor.

De nuevos amores
Busguemos conquistas,

De frescos laureles
Corramos en pos.

Coro

Delas copas, pues, Farristas.

Siempredefarra (Habanera)
Voz

Soy un farrista

Muy tunantuelo.
Lafarraessolo

Mi devocién.

Edar enéella

Sdlo esmi anhelo,

Pues hallami ama

Gran expansion.

Coro

Esun farrissamuy calavera,
De las muchachas adorador,
Siempre de farra, por donde quiera.
Lo veran siempre, como un milor.
Voz

Con solo un guifio

Ciento conquisto,

Pues soy tremendo

Para el amor.

No hay quien meiguale
Porque soy listo

Soy © farrista

Més seductor.

Coro

Esun farrissamuy caavera
Voz

A mucho bailes

He concurrido

Y amuchas nifias

Ofreci amor;

Pero casarme

Nuca he querido.

Vivo solito,
Queeslomejor.

Coro

Esun farrissamuy calavera.
Voz

Soy e farrista

Més consumado;

Yo soy lacrema

Deladgili,

A todasfiestas

Soy invitado

Y en todas partes

Gustan de mi.

Coro

Esun farristamuy calavera

Despedida (Marcha)

Voz

iA formar, Farristas, todos,
Quelacgayanosl|lama

Y nos pregonalafama

Con frenético furor!
jAdelante, pues, muchachos!
Con entusiasmo marchemos.
Que anuestro paso hallaremos
Laureles, triunfosy honor.
Coro

Eslafarranuestro lema;
Nuestraguiaes el amor;

Y enlaslides de Cupido
Combatimos con valor.

Voz

iListostodos! y marchemos
Buscando nuevos amores,
Que nos colmaran de flores
Las portefias, a pasar.

No nos arredre e peligro,
Sigamos nuestro sendero,
Ensefiando al mundo entero
Que sabemos batallar.

Coro

Eslafarranuestro lema;
Voz

jAdios, adiés! Los Farristas,
De aqui ya nos ausentamos
Donde felices pasamos
Horas de dulce expansion.
Al daros, bellas boquenses,
El adiés de despedida
Sentimos e dma herida.

Hasta aqui las finuras que escribio € autor
de“El choclo” y “Cantar eterno” paralucimien-
to de Los Farristas. Villoldo estaba aquerencia
do en los barrios del Sur desde hacia tiempo
(cuarteador en la barranca de Montes de Oca,
nimero de atraccion en los cafés y casas de di-
version delaBoca), y ali se hablaba (se habla
aun) un segundo idioma que influy6 en € vo-
cabulario rioplatense. José Gobello ha estudia-
do este gporte en e cancionero y demas obra
excrita de Villoldo, sefidando genovesismos
como hiaba, estrilo, estufar, grébano, miqueta,
mishiadura, pelandrin, vento.

Farra es un difundido americanismo. “Gili”,
que Villoldo usa en “Siempre de farrd’, tie-
ne arraigo andaluz y ascendencia arabe. Lelo,
tonto. Hoy diriamos gilada y no parece que
Villoldo haya usado correctamente vocablo.

Testimonio de la convivencia de Villoldo
con aquellos argentinos de parla genovesa fue
su tango “América stortd”, que Alfredo Gobbi
grabo en xeneise. Este artista, a dio con Flora
Rodriguez, grab6 “Los Farristas’, una marcha
carnavalesca de Gobbi cuya fecha de composi-
cién no puedo precisar, pero llevada ala fono-
grafiaen ladécada de los afios 10:

Siempre degres. Farray fiesta. Recorriendo
el mundo entero.

Villoldo compuso un tango que llamé “El
farrista’. En 1903, “El criollo fasficado”
(“El portefita”), con letra de Alfredo Gobbi.
Después, un cancionero excepcional de peren-
ne lozania

Norberto Folino: (1929-1996). Escritor,
periodista, Productor difusor de la cultu-
ra popular. Autor de los libros “Barcel6,
Ruggerito y e populismo oligarquico”,
“Peluqueria clandestina”, “Chofer buena
banana busca chica buena mandarina’,
entreotros.

Bibliografia: Las cosas que se piantan. La
Historia Popular. Viday milagros de nuestro
pueblo. Centro Editor de América Latina,
1971.
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Destellos de carnaval

Por Horacio Lépez

Destellos de carnaval esuna muestra fotografica del carnaval de antafio que esta
recorriendo gran parte dela provincia de BuenosAires.
Hablamos con el coordinador general dela misma, Lic. Angel Rutigliano, de cuyo dia-

logo logramos destacar 1os siguientes recortes.

Lo profundo amad disfraz

Estas fotografias fueron descubiertas en
distintos lugares de Buenos Aires.Muchas
provienen de anticuarios, algunas de un archi-
vo familiar, otras de museos. Todas guardan
un tesoro inmenso, contienen historias que
uno puede evocar o imaginar con solo mirar-
las. Para muchos €l carnaval es un recuerdo
delainfancia.

De noches donde |a fiesta ganaba la calle
y todo se ponia patas arriba. Teatro callgjero
que invita a reinventarnos todo el tiempo.
Diferente a cualquier fiesta patria, es la Uni-
ca celebracion donde uno nunca es un mero
espectador. Segun Bajtin, ali radicalafuerza
del carnaval y por eso seguimos jugando ese
juego eterno, de ocultamiento y revelacion
donde laméscarareina.

El trge

Las iméagenes propuestas podrian guiarnos
en un acontecer delucesy sombras paradeter-
minar la subjetividad de una época. Muchos
de los trgjes fotografiados representan atuen-
dostipicos del folclore de cadaregion; asi los
tanos compiten con losturcoso con lasodalis-
cas en una suerte de juego de espejos. Donde
cada uno aprende a conocerse en €l otro. Pero
en ciertos casos €l disfraz escapaatodaldgica
y puede transformarse en un punto de fuga.

El estremecimiento del sentido antelavas-
ta extension de la racionalidad se convierte
en pregunta: ¢Acaso sélo podemos ser lo que
sSomos?

Lairreverencia fundamental de esta fiesta
intenta postular lo contrario.

Estainversion del signo, este mundo al re-
vés no esta dado por una revolucién politica,
sino que se desprende simplemente del movi-
miento producido por laidentidad cambiada.

Los trajes hacen, como afirmaba Roland
Barthes, que la enunciacion transforme el
enunciado. La tragedia del traje es que, una
vez desmontado, la vida vuelve a ser tan mi-
sera como la de una Cenicienta. Hasta que
pase un afio y €l calendario determine la lle-
gada de otro carnaval. Como una especie de
revolucion en pequefas cuotas. Por eso los
anarquistas se oponian a las fiestas carnesto-
lendas, paraellos el cambio eraago que debia
organizarse todos los dias 0 no servia.

Nifos

Las fotografias de nifios o
nifias disfrazados tienen su
particularidad.  Muchos

visten trajes tipicos que
reflejan aspectos ca-

racteristicos de los inmigran-
tes. Gitanos, turcos o tirole-
Ses, sus padres aprovechan
la celebracion del carna-
val para recordar sus ori-
genesy para demostrar a
sus parientes lejanos que
la familia no pierde sus
raices.

También estipico el dis-
fraz de marinerito, indicador
unavez més que nos demuestra
que los argentinos venimos de los
barcos. Pero no siempre el recuerdo de
aquellas ceremonias es grato para sus prota-
gonistas. Existe un “después de escend” sin-
gular. Los nifios fueron presionados, cuando
no obligados para ponerse €l trajecito y posar
para el fotégrafo. Podemos intuir que en las
figuras de los mas pequefios, muchas veces
disfrazados como grandes, se juega cierta
frustracién y melancolia por lo perdido. La
inconfundible circunstancia donde los padres
mandan a sus hijos a piano, inglés y baile
porque ellos no pudieron, se repite hasta en
el carnaval.

Teldn defondo

El decorado de |as fotos nos ayuda a sofiar.
Son las columnas para que la suerte de un ma-
rinerito, de una gitana o de un duende del bos-
gue tenga un soporte verosimil. El amoroso
en el detallismo de las pinturas que aparecen
como bastidor de fondo es una muestra més
de que las cosas, a principio de siglo XX, no
se hacian como en estos tiempos.

Tal dedicacion revelael amor y €l esfuerzo
invertidos para que una fotografia adquiera su
categoria de obra de arte.

Lablsqueda del ingtante

El arte del fotégrafo es encontrar la po-
sicion en que € retratado debe ser inmorta-
lizado. Tal acierto puede asegurarse —para
su mejor lectura- mediante el artilugio de la
pose. Intento vano del artista por sacralizar un
movimiento, que pretende poner fin a devenir
del tiempo y espacio. Pero un golpe de dados
no abolird el azar.

Magiadelamirada

Esta claro que lo que vemos no es la rea-
lidad. Sin embargo, a través de la mirada nos
introducimos a un mundo onirico donde todo
es posible. De ahi ala magia propuesta por la
misma fiesta carnavalesca hay un paso.

La relacion entre la imagen y la mirada
permiten a espectador sostener una especie
de trasgresion para que €l celoso Dios de la
representacion no le gane la partida.

L as damas primero

Para saborear las fotos es mejor situarnos
en laépoca. Las mujeres, acomienzo de siglo
XX, no gozaban de |as libertades y los dere-
chos de hoy. Pocas salian @ mundo laboral, no
se les permitia votar, se veiamal que fumaran
en publico o que tuviesen una vida socid in-
dependiente. La mujer debia criar a sus hijos
y esperar a su marido con la comida caliente.
Ese era todo su horizonte. El carnaval des-
preciaba semejante filosofia. Por eso era tan
popular, porque ofrecia a las damas ciertas li-
cencias que no les eran permitidas en la vida
de todoslos dias.

Cabe destacar que a ellas la desfachatez
nunca les hacia perder la elegancia. Los nom-
bres que se ponian los grupos de jovenes tam-
bién hacian escandalizar a los defensores del
orden establecido. Ahi van algunos de ellos:
Las misteriosas, Las risuefias, Las rosas de la
tarde.

Fotos familiares

Los disfraces no aparecen en las
fotografias tan producidos como en
otros casos; tampoco tenemos telo-
nes de fondo que inviten a sofiar. Pero
lo que se pierde por un lado se gana por
otro, porque son las fotos més entretenidas
delamuestra.

El contexto habla de que sobran ganas de
divertirse y que, sin reparar en detalles, los
retratados —un grupo de personas serias, que
han perdido deliberadamente la compostura—
se lanzan alos brazos de Baco, como sagrado
garante delaaegria, en un ambiente de jolgo-
rio queinvitaa exceso, llevadas de desprolijo
y sagrado entusiasmo, en €l mas ancestral sen-
tido de lapalabra.

Monstruos también

Las fotografias de |os monstruos muestran
un aspecto bizarro y no muy frecuente, de la
imagineria carnavalesca. La de los que salen
aasustar.

Grotescamente disfrazados de hombre
lobo o jorobado deforme, esta mascarita es-
pera escondido —en medio de la algarabia cir-
cundante— para sorprender a su victima, cuyo
susto o sobresalto es uno |os premios mayores
que el carnaval guarda para uno de sus hi-
jos dilectos. Detras de la fealdad extrema, el
monstruo grita que tiene un ama, puesto que
es capaz €l también de salir afestgjar.

(Aquellos lectores interesados en exponer
en esta coleccion de fotos antiguas de carna-
val, pueden comunicarse con

angelrutigliano@hotmail.com)

(7).




La

esguina de Chiquin

Cronica Periodistica de un bar de Ensenada

por Juan Pablo Eijo

Lahistoria de un bar, que asimismo encierra
la historia de una ciudad, de sus personajes, sus
costumbres, sus festejos populares —espectacu-
los de varieté, corsos y bailes de carnaval- que
conforman la pinturay el pulso de una época a
ritmo de orquestay redoblante.

“LaMarina’ fue uno delos bares més emblema-
ticos de Ensenada. Su apertura -seglin una inscrip-
cion en la pared del local- se remonta a afio 1914.
Del 39 a 86 -fecha de cierre- fue administrado por
Chiquin Buscaglia; y en esos primeros afios Vvivi-
ria su época de mayor auge y esplendor. En torno
a sus mesas, se reunia la muchachada café o copa
mediante, para sacralizar laamistad y festejar el es-
colazo. Aludiendo a Discépolo: “como una escuela
detodas las cosas’, en La Marina se aprendia “filo-
sofia, dados, timba y la poesia cruel” de no pensar
mas en uno.

La Marina estaba ubicada en la esquina de La
Merced y Marqués de Avilés -pleno centro- y se
extendia cincuenta metros. En su interior, el lugar
estaba dividido por una tarima. Al fondo, habia un
sal6n que funcionaba como reservado, donde esta-
ban las mesas de juego —damas, cartas y dados- su-
mado a algunos billares que completaban el reducto
escolacero. En el medio estaba la barra de cedro
reluciente, y adelante el resto de las mesitas. Por
sobre labarra, habia un pequefio palco desde donde
tocaban las orquestas los fines de semana.

Al bar sélo iban hombres. Las Unicas mujeres
—salvo alguna visita especia- eran Dofa Piera, es-
posade Chiquin, y sustres hijas: Popy, Lucy y Lily,
quienes estaban detrés de la barra: “preparaban el
café y los sanguches’, recuerda Vicente Ricciardi,
habitué del lugar en aquel tiempo. Dofia Piera era
una tana de carécter, tez blanca, pelo canoso y on-
dulado, que se repartia la atencién junto a otros
empleados; el mas recordado: Banidoro, €l mozo,
un hombre bajo y desgarbado que caminaba desor-
denado a causa de unos callos plantales.

Chiquin era el duefio y encargado. Tenia un no-
table parecido con el actor Jimi Durante: era bien
narigén. Todos quienes lo conocieron —sin excep-
cién alguna- aseguran que era una persona de una
eximia generosidad. Habia estado en la guerra del
14, y siempre contaba una anécdota de su experien-
ciaen lastrincheras:

—Estaba cagado de hambre... lleno de barro...
hasta piojos tenia. La ropa rota jy un hambre!...Y
entonces vino un tipo y tir6 una latita. La agarré y
la empecé a mirar. La miraba con entusiasmo. Y
por ahi veo que decia: Compafiia Swift de La Plata
Sociedad Andénima. La abri y me la comi toda con
el dedo.

Esa latita le cambi6é el hambre. Y también le
cambi6 lavida...

Hacia fines de la segunda década del siglo XX,
Chiquin Buscaglialleg6 alaArgentina en busca de
prosperidad. En un principio trabaj6 en el restauran-
te Maestrochi, ubicado en laesquinade Italiay Rio
de LaPlata, enfrente aLaAduana, un lugar famoso
por sus flanes caseros: “venian de La Plataabuscar-
losy se los llevaban en cantidad”, apunta Vicente.
Después tuvo la cerveceria Munich, sobre calle La
Merced; hasta que finalmente alquil6 la esguina de
LaMarinaen el 39, negocio que mantuvo hastame-
diados de los 80.

Al igual que Chiquin, los inmigrantes que Ile-
garon a la Argentina no soélo contribuyeron al des-
punte industrial de la época; también fueron afama-
dos comerciantes y versados ejecutores de oficios
diversos. Por lo general, se agrupaban de acuerdo
a sus procedencias y solian frecuentar La Marina,
lugar donde siempre rondaban los recuerdos de al-
gun paislgjano y de algtin amor postergado. Y unos
cuantos compases de tango y unas cuantas copas de
vino atenuaban el dolor y la angustia de quienes sa
bian el gusto amargo del mar.

L os Caandrakas

Al bar La Marina concurrian todas las clases
sociales: iban muchachos de mameluco y gorra, y
otros para quienes el traje y la corbata eran unare-
ferencia obligada. Esto se convertia en un elemento
distintivo dentro del lugar; no obstante, los grupos
se formaban, principalmente, por afinidades en
comun. Asi fue como surgieron Los Calandrakas,
una barra de once muchachos —entre ellos, Vicente-
cuya amistad naci6 en La Marina 'y continla des-
pués de cincuenta afios.

Calandraka es un término lunfardo que significa
“deteriorado”.

—Sali6 araiz de que los muchachos habian esta-
do armando un Ford T, y uno le pregunté a su padre

quéle pareciael auto, y €l padrele respondio ‘esun
desastre... es un destartalado...es un calandraka'.
De ahi sali6 el nombre de la barra.

Una de las cosas que unia a grupo eran las va-
caciones. En aquel tiempo se frecuentabair a Punta
Lara de campamento. “Esto contribuia a forjar la
amistad del grupo”, considera Vicente. Con €l tiem-
po, la barra de once Calandrakas comenzaria a dis-
gregarse, aungque nunca dejarian de verse: tiempo
atrés celebraron los cincuenta afios. A sus ochenta
y uno, Ricciardi tiene el privilegio y €l orgullo de
conservar amigos de su juventud, de esa barra que
nacio café mediante y se mantuvo incélume a dia
de hoy. De los once, sdlo quedan cuatro. El resto
fallecio.

Alguna payasada

A principios del 40, José Pepito Marrone —por
entonces “Rulito”- vivia en Ensenada y estaba ca-
sado con Rosa, su primera esposa. Por las tardes
frecuentaba La Marina, y por las noches actuaba en
¢l bar del griego Telémaco Espaddpul os, que se ase-
mejaba a lo que tiempo después se conoceria como
Bar de Varieté.

Una tarde, José¢ Marrone estaba sentado en La
Marina, contra una de las vidrieras, conversando
con agunos muchachos -entre ellos, Vicente-, y
uno le pregunta:

—“Che, Rulito... a mi me gusta mucho que es-
tés acd; jpero vos tenés condiciones! ... jnos hacés
cagar de risal... ¢Nunca se te dio por ir a Buenos
Aires?

—Claro que se me dio por ir a Buenos Aires;
pero es jodido Buenos Aires... jMird... yo estoy
muy bien aca, con Telémaco: me paga 50 pesos por
noche... a veces hasta me da de comer y todo...
En Buenos Aires me pagan ciento cincuenta, pero
tengo que pagarme la pension y laropa. Y ademas
te piden que no te salgas del libreto; si querés hacer
un chistecito por tu cuenta, te cagan a pedos. Pepe
Arias es un gran tipo, pero en eso un hijo de puta. ..

“Esto nos lo decia sentado en el bar”, rememora
Vicente. Después Marrone “empezé a subir, a es-
calar posiciones’, y entrd a trabajar en El Tronio,
con Miguel de Molina Y asi fue como triunfé en
BuenosAires, y se convirtié en un comico y payaso
excepcional.

Pero por LaMarinano solo pasaron comediantes
de la talla de Marrone; frecuentaron también esos
locos adorables, payasos de vocacion truncada, que
no alcanzan el estrellato aunque permanecen en el
recuerdo de labarriada. Como fue el caso de Perico,
un joven petisito y fortachdn, de ojos vivaces, que
andaba todo el dia con la camiseta de Boca y tenia
una particularidad: su mandibula estaba completa-
mente desdentada y, por eso, se la pasaba en el bar
comiendo flancito con dulce de lechey crema.

Todos los afios, hacia fines de febrero, en época
de carnaval, Perico desfilabaen los corsosdelaciu-
dad, sobre calle LaMerced. Siempreigual. Siempre
disfrazado de Perico.

Las mascaritas

El primer corso que sellevd a cabo en Ensenada
data de 1890. Por entonces, el desfile carnavalesco
tenia su mayor atractivo en la puja entre dos socie-
dades: Estudiantes del Sud y Union Pelotaris. Los
primeros, a estilo de la estudiantina madrilefia,
Ilevaban sombrero tricornio de raso, blusa 'y pan-
talon corto, capa de sedalina y zapatos de charol.
Por estaindumentaria, se ganaron lafamade “rica-
chones’. Los Pelotaris, por su parte, a igua quelos
jugadores de pelota vasca, vestian camiseta arayas,
pantalon y zapatillas blancas y boina de lana; de la
cinturales colgaban tres pelotas de goma.

Con el tiempo aparecerian las “mascaritas’: per-
sonas disfrazabas, cuyo mayor atractivo era mante-
ner en reserva su identidad. En cuanto alos juegos,
hasta la aparicion de los pomos perfumados se usa-
ron las serpentinas y el papel picado, que se arro-
jaban con sumo respeto y discrecion. Las primeras
cruzaban por sobre los carrugjes, y €l juego eratan
intenso que en ocasiones se disponia la suspension
del desfile para su retiro. Luego se empezaron a
usar los “lanza-perfumes’ —si te agarrabalos 0jos,
te dejaba ciego”; hasta que finalmente aparecerian
los pomos de espuma.

El numeroso plblico que asistia a los corsos se
ubicaba en las veredas; los méas pudientes, en los
pal cos que la Comision de Corso a quilabaa precios
suculentos. Algunos vecinos, para disfrutar méas c6-
modos del espectéculo, traian sus sillas a cuestas
desde sitios muy distantes de la ciudad. Todo esto
se debia a que “los corsos eran eventos que la gente
esperaba con mucho entusiasmo”, explica Vicente.

Pero en época de carnaval, no solo se festejaba
con desfiles de comparsas; también se realizaban
bailes en casas privadas o instituciones sociales,
como el Circulo Ensenadense de Ajedrez o e Club
Pettirossi, en el barrio de Cambaceres.

Losbailesde carnaval

No se podria hablar de La Marina sin hacer
una breve referencia a El Circulo Ensenadense de
Ajedrez, una de las instituciones méas prestigiosas
de Ensenada, que naciera en dependencia del ante-
rior, el 18 de noviembre de 1924, y que acogeriaen
simulténeo -una vez trasladada su sede- a muchos
concurrentes del primero. Con el tiempo, el lugar se
convertiriaen centro social y cultural delaciudady,
asimismo, en escenario de animadas competencias
ajedreciticas.

En el Circulo solian organizarse bailes de car-
naval, aungue no era un club “milonguero”: “solo
tres, alo sumo cuatro bailes a afio; habia otros clu-
bes que estaban de pachanga casi todos los fines de
semana’, diferencia Quique. El baile era todo un
acontecimiento: las chicas solian arreglarse mucho
-incluso se vestian de largo-; y con los muchachos
pasabalo mismo: “lacamisaamidonaday los zapa-
tos de charol bien lustrados’. Y por lo general toca-
ban dos orquestas: “ Tenias|atipica, que tocabavals
criolloy pasodoble, y teniasladejazz".

En uno delosbailesdel Circulo, Vicente
conoci6 a Ruth, su esposa: “Una de las cosas més
lindas que me dio la vida’, confiesa. Ese dia, re-
cuerda, andaba como “balita perdida’: medio tris-
tén; pero lainsistencia de sus amigos hizo que fuese
al baile. Una vez adentro, un grupo de mujeres, to-
das disfrazadas, empezaron a revolotear a su lado,
y se puso a bailar con una de ellas. Bailaron hasta
pasada la medianoche; hora en que Ruth se fue a
cambiar y “volvié hermosa’. Al verla, Vicente se
enamor0 perdidamente de ella. Y es a dia de hoy
gue lo sigue estando...

En LaMarinahabiaconocido labarrade
amigos. En el Circulo, baile de carnaval mediante,
el amor de toda su vida.

Y el Café—siempre- como protagonista.

El ditimo café

La concurrencia a La Marina fue decayendo
de manera paulatina con € cambio de habitos y
costumbres de la sociedad. Latelevision y el cine
empezaron a ocupar lugares de privilegio para €l
divertimento de la gente. A tal punto, que hacia fi-
nes de los 80 tuvieron que cerrarlo porque no era
redituable. Actuamente, el lugar es ocupado por
una importante cadena de supermercados de origen
asidticoy se erige como un triste simbolo de nuestra
época. Lo Unico que resiste el aluvion es una dimi-
nuta plagueta recordatoria: “La esquina de Chiquin
(1939-1986)".

Nada ha quedado de LaMaring; ni losdiariosde
laépocani lahistorialocal lo refieren. Sélo perma-
nece -acaso indeleble- en el recuerdo delagente; de
todos aquellos que, como dice Discépolo, han naci-
do alas penas o han bebido sus afios, en derredor de
sus mesas. Como es el caso de Vicente Ricciardi, a
quien el bar ha dado “en oro un pufiado de amigos’
—una barra de doce muchachos: Los Calandrakas-
0 como lo fue el de generaciones enteras de ense-
nadenses que han crecido y se han formado en la
ceremonia del café.

Unaescueladelavida: eso fue el bar LaMarina
El lugar que por siempre sera “La esquina de
Chiquin”.

por Juan Pablo Eijo, periodista
(juan_eijo@hotmail.com)
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Editoria

Diverso carnavd y lostaleres de murgade Rojas

Por Coco Romero

Edimados lectores llegamos d dé-
amo sptimo afo de nuettra publica:
cion. Es una gran degria seguir en d
camino. Deste agud |gano febrero de
1995, afo delagparidon de H Corsto,
hemoastratado de poner luz sobre oscu-
rided, desantraiiar en la medida de lo
posble d largo y Snuoso ca
mino dd Carnavd en
nuestra higoria,
mlltiples han

Murga Primavera, 1924.
Archivo Juan Cruz Fernandez.

gdolos cruces delaFIESTA en nues-
tratierra
Para este nimero aniversario he-
mos convocado alainfatigable Susana
Boragno, quien nos rdata cdmo fue d
Carnavd en Buenos Aires durante la
fiebreamarilla(1872), transcribimosun
capitulo de Los vie-
joscarnavaes
santafe-
anos
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de la ingpirada pluma de Clementino
Paredes, integrantes de la murga
“Carumbé’ (“tortugd’, en guarani) de
Campana nos enviaron un magnifico
materid gréafico, investigadion que les
llevo buena parte de los Ultimos afos,
rastreando una foto publicada en 1912
enlarevigaCaasy Cadas Eaima
gen fue d digparador de la bisqueda
Quedé asombrado cuando fui avigtar-
los a su cudad nata y me modtraron
la caleccion fotogréfica que habian lo-
grado reunir en pos dd derrotero dela
murga gaditana que pasd por esa du-
dad amediados de ladécadade 1910.
Por dltimo, dos perlitas un texto
brevey hermoso sobred carnavd y la
murga dd respetado y admirado Fdix
Luna, gran divulgador de nuedra his
toriay dos poemas de Ada Chedrés
S ingpirada musa supo brindar her-
MOsoS versos que fueron a parar d
rio credtivo dd carnava portefio.
Enestendimerod invitadoconsu
obra plégtica es Martin Di N&pdli,
mlltipleartigadd carnava.
Ademés, esteano presentaremaos
d libro Los Tdleres de murga dd
Roas H &bd geneddgico, trabgo
querelne 27 reportges, entre colabo-
radores y partidpantes de los taleres
durante d periodo 1989-2003, quienes
através dd tiempo se convirtieron en
activos gedores de nuevos espadios
guebrindanlamurgay d carnavd.
Dexde d Rojas como centro cultu-
rd esimportante hacer un cierre sobre

lo redlizado deste 1988 en torno ala
temaica

Lo ameritala nueva Stuacion, pues
< presenta la poghilidad de encontrar
un nuevo discurso o goortar 1o nece-
sario para gue dlo ocurra, una puesta
en escena que plantea un interesante
campo deinvedtigacion y creacidn con
todaslas manifestaciones artigicasque
Se puedanutrir.

Creo que este es un gporte desde lo
inditudond (Rgag, heber abierto la
propuesta a la comunidad desde los
primercs afos de la democracia, no
como hecho coyunturd y luego cond
correr delosaniospermitir d desarrdlo
dd ideario que en buena medida esta
presente en lasvoces delos protagonis-
tasinvitados

Presentaremos ademas en la da
Batato Barea ocho propuestas musica
les, proyectos artidticos de agunos de
los entrevigados en d libro que han
ganado un espacio en los carnavaes
portefios.

Por dltimo hemos puesto a digpos-
adn en la p&gina web dd rgas todos
los nimeros de B Corsto, en formeto
PDF, para poder ser bgados'y consul-
tados, la direccion es www.rgjasuba
arlcontenidos'revigtas/pdf_corsto/nu-
meral.pdf

iQue lo didruten! jBuen carnavd,
y que Don Momo y Dorla Credtivided
e metan de lleno en todos los festgos
de la Argentind jHada la proxima
primavera

Los carnavalesde 1871y la
epidemiade fiebre amarilla

Por Susana Boragno

En 1871 Buenos Aires soportaba una terrible epidemia que dgo6

%;' * Pag. 4. Los carnavales de 1871 (vienedelapaginad).
- » Pag. 5. Los carnavales de 1871 (continta).
* Pag. 6. Los carnavales de la vieja Santa Fe. (vienedelapagina3).

* Pag. 7. La Gaditana.

* Pag. 8. Caretas de celuloide. Por Raul Manrupe.

fuertesdcatricesen la poblacion, quelahigoria no haovidado. En d
ano 2011, al cumplirselos 140 afnos, se han realizado varios actosre-
cordatorios Tanto d rico como & pabre necestaron ser participes dd
Carnaval, quizaparadvidar lapenuriay lasdolorosascrcungancias
guecomenzaban ahodtilizarlo, esaterrible peste L osfetgoscar nava-
lescos serealizar on en febrero, cuando la epidemia recién empezaba a
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A mi me van ahablar de

carnavales?

Por Fdix Luna
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En marzo dd 2000, sali6 Fervor
de Buencs Aires, una guia cultural
de la dudad. Tenia para entonces
dos afios de vida, era esa su déd-
mo segunda edicidn en la calle En
este nimero, d entrafiable higoria-
dor argentino Fdix Luna exribio
d breve texto que reproducmos y
compartimos. Vaya en ega edicion
nuestro reconodmiento y agraded-
miento a U gran tarea de divulga-
dor delahigoria.

¢A mi mevanahddar deloscarna
vdes? Por favor.... S ahorayano exis
ten... yano hay corsosenlosbarrios, ni
esosbailesformidablesenlosdub, con
dosotresorquedtas, delosqueunosdia
enamorado Sempre de unacdombina
o unadamaantigua... Pero por gué.. S
ni Squierase conoceahoraladdiciade
andar por lacdle, en esos veranos que
partian d empedrado, y encontrarse
de repente todo magjado con un balde
de agua que dgunas chirusss tiraban
desde un bacon... O esas maravillosas
peleasabombazos, de veredaavereda
0 de un coche a atro, tratando uno de
acertar d liquido alaseforitafichada..

iTodo eso se acabd, andayd (Y las
murges? ¢Ddnde han quedadd? Me
dicen que hay barrios donde s orga:
nizan agunas, pero yo no las he viso
porque, yasaben, no sdlgo nuncademi
parroquia. Pero me acuerdo muy bien
de la que fui bastonero. Nos llaméba
mos*“Los Ddicadosde Pdermo’ y ahi

formabantodoslosreosdelavedndad,
cada uno disfrazado con lo que podia
Nosreuniamos semanas antes paraen-
syar los cantitos, cuanto mas guaran-
gos mgor, parague e ruborizaran las
muchechas y las madres hideran ce-
rrar laspersanas A golpe debombo, y
aVeces con un acordeondito, recorria
maos Serrano, Gurruchaga, Guatemaa,
aboratando d vedndario y pateando a
los perros gue nos venian a chumbar.
Hébia que deffilar por Faza Itdia en+
trando a las confiterias, hacer un dto
en La Pdoma frente a la Edacion dd
Pacifico y mangar atodo bicho que pa
sarapor lazona

Eran tres dias Unicos Durante “las
jornadas que renaba Moma’ (como
solia decir Criticd no hebia jerarquias
ni diferencias. El médico dd barrio po-
dia s dedtinatario de una serpentina
0 una bolsa entera de papd picado, y
ni e subcomisario e salvaba Nadiese
engaba Por aqudlos dias todos éra
mosigudesy sdlo ganaban d ingenio,
la audadiay la buena punteria. jHasta
d caudillo de laparroquiaque durante
todo d afio edaba serio y empacado,
tenia que aceptar que una mascarita
de voz finita le dijera barbaridedes de
Irigoyen!

No s2quehapasado cond carnaval.
No s que hapasado con d mundo. La
degriancsllegaenlatadadede laTV.
B barrioyano esbarrio porquelagen
tesdlolousaparadormir. Y d carnava
tavez noledamaosbdillaporqueahora
tenemoscarnavaestodod afo... Deto-
dosmodos, guélégtimaque ustedesno
han vivido agudlostiempos..

Ada

Poeta de murgas

Ada es una de las mujeres poetas mas destacadas que ha tomado como
paisgjelamurgay d carnaval. Comparieraderutadd prestigioso murguis
ta Nito Chadrés, extribid reditados para entradas, retiradas y canciones
Publicamosdostrabg osexritosen didembrede 1992,

LA MURGUITA

Cierrolosgosy veo

d paiodelavigacasa
invadidade mavonesrgos
y laimagen s2hace danza

Arpilleraremendada
carasuda, chgpuceras
unacantando unahumorada
los menudos bochincheros

Y ad labandaorquegtina
degrad barrio dormido

y alagetavepertina
|adespiertacon susruidos

Yasdiendo alavereda

S genten grandesartistas
Se desnudan de sus penas
ludendo unagran sonrisa

Incansables cdlgeros
de un escenario empedrado
hacen gdade murgueros
con lastgpasen lasmanos

ARTISTA INVITADO

Martin Di Ngpoli nacié en € barrio de Paermo -"Donde
llueve y no gotea’- en & Carnaval de febrero de 1977. Casado
con su esposay comprometido con lafiestaquelo vio nacer.

Murguero y maestro naciona y popular de dibujo. Cantor,
recitador, fantasia y director de la agrupacion murguera “Los
inevitables de Flores’ . Un agradecido.

P (2)8%y

Abrolosgosy veo
guetodo etamuy cambiado
yano son loschapuceros
lamurgase haengdanado.

Viden brillanteslevitas

un imponente estandarte
yasonlosgrandes artistas
cambiaron tapas por parches

MURGA

Lamurgaesunapason
guesn perder lacordura
esunasanalocura

gue nace dd corazon.

Quellenaespaciosvecios
guetesodegay tecdma
quetegdpeaend dma
cuando escuchas su candon.

Esbohemia, esevadon
esdificl deexplicar

y aunque parezcavulgar
unararassduccion.

Eslaexpresdn cdlgera
deunaculturaignorada
gue quiere ser escuchada
cantando con voz Sncera

Tranggresoraesdelanoche
guerelinealosamigos
vigosmurgueros queridos
cuando duermen losmediocres.

Esd atigaescondido
guetodos|levamos dentro
eslaexcusadd encuentro
€sun cantar peregrino.




Los carnavales de laviga Santa Fe
Por Clementino S. Paredes

El Dr. Clementino Paredes —investigador, co-
leccionigtaehigtoriador -, publicden 1940unfolleto
con una por menorizada descripcion delasfietas
de carnaval santafesinas durante e periodo 1870
- 1900, sobrerecuerdosde su infanciay juventud,
ademésdetesimoniosdeamigosdesu queridote-
rrufio. Dgatestimonioen esetrabajodeunascin-
cuenta paginas, parte de su preciado archivo. Fue
impreso en los Talleres Gréficos Pedro Cagtdlvi,
de Santa Fe. Los temas abordados son: Origen
delafiesta- Su evolucion - Concepto moder no de
la misma - El corso - Los bailes - Las comparsas
- El juego ddl agua - Lasméascaras - Miércolesde
Cenizay € Entierro dd carnaval. Transcribimos
e capitulo dedicado alascompar sas.

LLas Comparsas

Durante los carnaveles anteriores a 1879, 5 bien
exigieron comparsas bastante organizadas, sn em-
bargo por los afosl876 a 1878 Lajuventud doradade
Santa Fe se habia escusado de formar estos grupos
carnavaeros acausadeladivisonexisenteenlapro-
vincia, y sobretodo en estaciudad.

En efecto, en d afio 1877 @ partido condilia-
dor, compuesto de los eementos ponderables, entre
quienes se encontraba @ Dr. Nicanor Mdlinay los
seflores Cayetano Echaglie, Estanidao Lopez (.) y
tantos otros, habian prodamado la candidatura de
Don Ignacio Crespo para gobernador de la provin-
cia, en contra de la candidatura dd Dr. Smén de
Iriondo, patrocinada por los eementos ddl Club dd
Pueblo. Eda Ultimateniad beneplécito dd goberna
dor, D. Servando Bayo, y ddl presidente, Dr. Nicolés
Avdlaneda. La oposicion, que yaen otras campafias
paliticas habia luchado con todo d esfuerzo posble
pero sin ninglin resultado, habia recurrido d sstema
delasrebdionesarmadas. Y ante etosfracasosdela
oposicion, laluchay € odio entrecadamiembrodelos
partidos opuestos eraenorme.

Recuerdo que en una de esas manifestaciones po-
pulares, organizadaspor € demento femeninoafavor
delacandidaturade Crespo, lasefiorita Camila Cabd
(después esposa del Dr. Eliseo Viddg) era portadora
de la bandera naciond, que flameaba por las cdles
principaes de esta ciudad, y este grupo de sefioras
y nifias tenfa.como distintivo € mofio azul, mientras
gue los partidarios dd gobierno, a quienes e leslla
maba“trabuquercs’, llevaban € mofio punzo.

Esta manifestacion fue disudta por fuerzas poli-
cidesd mando del capitan Pedro Zarate, no sin antes
protestar € joven estudiante Ramon J. Lassaga.

Era en esa época tan vehemente la lucha que las
familias se encontraban distanciadas. Don Pedro
Echaglie, dignismo ciudadano, tenia establecido d
Hotd Universa en d stio donde hoy se encuentran
ubicadas |as puertas centraes dd padacio de Jugtica
—San Jeronimo frente ala plaza Mayo—y a este ho-
tel concurrialajuventud opositoraa Gobierno de D.
Servando Bayoy alacandidaturadd Dr. Iriondo. Era
agudlalavanguardiadelaConciliacion, y muchasve-
cesen esastertulias nocturnas setramaban los asdtos
a gobierno condituido, y de ahi que los dficididas,
secundados por d capitan Zarate, provocaran adiario
aestapléyadedejévenes, llegando hastaapedrearlosy
romper losfarolesdd dumbrado dd hotd.

LosUltimosdiasde diciembre de 1877, D. Ignecio
Crespo, teniendo en cuenta la imposhilidad de lu-
char contrala situacion, renuncié a su candidatura, y
tomada en cuenta por la Junta Ejecutiva dd partido
Conciliador —que tenia establecido € comité en casa
deunasefioraOrtiz, en cale Comercio—no selaacep-
taron d dimitente, y en vista de esta actitud tuvo que
ir persondmente d S. Crespo areiterar su dimision,
y como Unicasolucion aeste conflicto los partidarios
dd candidato renunciante resolvieron ir a la revolu-
cién, apesar delaoposicion de sefior Crespo.

Erad 14 de abril de 1878 y las fuerzas concilia
doras, de mafianatemprano se habian concentrado en
digtintos puntos de los departamentos limitrofes ala
Cgpita, en nimero condderable

D. Luciano Leva estaba acampado en San Jos2
dd Rincon con més de 200 hombres, D. Nicaso
Macid con més de 300 en las cercanias de Coronda,
y D. Francisco Iturraspe con un nimero de 800 hom-
bres alos adrededores dd puente Mihura, ademés de
otrosgrupos dispersosen lasafueras delaciudad que
hacian causa.comun con laJuntade Gobierno.

El comité revolucionario habia dado la sefid fatdl
paraavanzar alaplazade Mayo y tomar laPdliciay
d Cabildo, y esa sefid erad disparo de tres cohetes
voladores, alas 8 de lanoche. Ad e hizo; la lucha

s« produjo,
y d resltado
fue completamen-
te desssroso para la
oposicion.

Fracasadalarevaluciény triunfante
d gobierno dd Dr. Sm6n de Iriondo, encausado éste
dentro de una era de progreso, todas aguelas disen-
siones se camaron, y la unién de la familia santafe-
Sna, Sno se produjo de inmediato, por lo menos la
mayoriade suscomponentesy sobretodo € eemento
joven, se dio un gorazo fraernd, y para probar este
hecho, a Ultimos dd afio 1878 se fundo la comparsa
“LaFraternd” en donde habiadementosdetodoslos
partidosy dases socidesde SantaFe.

Eda comparsa tom6 participacion en los car-
navaes de 1879 a 1882, y sus presidentes fueron D.
Francisco B. Clucdlasy D. uan G. Parma. (.....)

Vestian sus asociados de blusa azul, panta6n y
gorro blancos y botas granaderas de chardl. Tenian
una orquesta bien indrumentada, dirigida por Don
Vicente Geannat, que tocaba piston, y formaba parte
dedla, ademésdeloselementoscontratados, losjove-
nesJuan Arzeno, quetocabad bombardin, Manud Y.
Echaglie, Smoncito de Iriondo y Francisco Parrefio
(vidin), Gaspar Geannot (pistén), Mariano Vilamea
(quitarra), y Ricardo Aldao (tambor).

Los dementos orquestdes y la masa cord de la
comparsa, dos meses antes de las carnestolendas en-
sayaban las piezas de mlsicay los cantos, en lacasa
de Don Juan Plosa, ubicadaen lacale 1° de Mayoy
BuenosAires, frentealacasaquefue de dofia Toribia
Zubiriade Macid. El joven poeta Ramén J Lassaga
componia versos, que la masa cord debia cantar en
los dias de carnava, y d maestro concertador Don
Alfredo Arijalos poniaen miscay € mismo dirigia
losensayos con d profesor Don Vicente Geannot.

Esta comparsa sdia por latarde y por lanoche a
recorrer € corso y adar serenatas en las casas defa
milias bien acomodadas, prefiriendo las casas de las
novias o festgantes delos que formaban lacomparsa.
(...) En esostiempos de “La Fraternd” habiaen eta
ciudad un movimiento casamentero enormey dentro
de los eementos de esta comparsa se encontraban los
partidarios més decididos ddl himeneo. Antesde sdir
adar la serenata, se producia una discusén videnta
entre los asociados, pues cadauno de dlos queriaser
d preferido para que la casa de la noviafuerala pri-
meraenvidtarse

(-..) y todos estos pretendientes, s de su parte hu-
biera estado todas las noches de carnaval, hubieran
bailado en|as casas de susnovias.

Estos bailes duraban hasta pasadalamedianoche,
y aunque los duefios de casa estuvieran rendidos por
d suefio, los vistantes hacian lo posible por prolongar
la reunion, pues estas boladas no se presentaban tan
amenudo.

Eran obsequiados con vasos de agua frescade d-
jibe, con panaleshlancosy rosados, con licor derosss,
con cervezamarca“ Cabalo”, producto importado de
Alemania

L as nifias regdaban alos presdentes de las com-
parsas, alos miembros de la Comision Directivay a
susfestgjantes, egpléndidas coronasy ramosdeflores
naturales, gue las lucian con orgullo por las cdles de
estaciudad.

Comparsa“LaFraternal”,
Carnaval 1870, coleccion
Clementino Paredes

En aqudla
época las damas
santafesnas  culti-
vaban en sus jardines las
mejores plantas, cuyas flores las

dedicaban para adornar los dtares de las
iglesas 0 para obsequiar a sus prometidos o alos je-
fesdelas comparsasen los dias de carnava. Con qué
paciencia cuidaban sus jazmines dd cabo, diamdas,
nardos, jacintos, y arirunas, cuya fragancia exquisita
e notabaen lasmanos de sus poseedores.

Debido ala gentileza de Rosta Clucdllas, hija de
uno delos presdentes delacomparsa“LaFraterna”,
publicamos a continuacion los versos que € joven
poetaRamo6n J. Lassagacompuso end afio 1879 para
guelamasacord deestegrupo cantaseenlascasasde
lasfamiliasquevistaban...

HIMNO

I

Entre nubes de amor y perfumes Bdlas nifies €
canto escuched, / Y cefiid con coronas de rosas’ Al
degrey fdiz carnaval.

I

Desde este pueblo lleno de encantd/ Alza sus
cantos“LaFraernd”, / Que deilusonesy amor hen-
chidas/ Buscaen lavidacamay solaz, / Que nunca
pueden sin estos dones/ Los corazones sentir amor, /
Amor, ddiciadd paraiso, / Sublime hechizo, fragante
flor.

11

Hoy nuestros cantos santafesnos’ Fores divinas
de este vergd, / Respiran dulces, tiernos amores/
Como lasflores de SantaFe. / Tierrasbenditas, llenas
de encantos’ Donde dza sus cantos “La Fraternd”/
Cud blancarosa que e d capullo/ Bgo d arrullo
de carnaval.

v

Ante d influjo de vuestra vistal Que le ressta,
no hay corazén, / Y ante los rayos de vuestros gjos/
Caemosdehingjospidiendo amor; / Por eso hermosas
santafecinad/ Vieneacantaros” LaFraternd”/ Jovenes
todos amor queremos’ En edtas horas de carnaval. /
Y como simbolo de los amores/Pedimos flores de
estejardin, / Horesquellenen deamor  dma, / Con
los perfumes que dad jazmin; / Y entre sus pé&aos
arrobadores canten amores, dicha, ilusién, / Mientras
en los ares su aroma esparzal Y la comparsa canta
suadiés

\Y

Hacen que nuestra comparsal Sus dulces os d&/
Santafecines, estrdlas’ Dd cido de SantaFe.

JOTA

|

Enlaguirnddadd Raal entrerosasy dave/ Se
odtentaunaflor preciosal Que sellamaSantaFe.

I

Guardaen sushojasdenécar/ Unperfumedivind,
/ Dondelas brisas acudery Aromadulcealibar.

Il

Por pé&dos tiene nifies’Que brindan ciglos de
amor/ Y en sus ojos reverberal Brillante un rayo de
<.

v

Y con edas armas bdlag Llegan los pechos a

herir/ Como d sol desde los cidog Entre nubes de
carmin.

\%

Nifies que escuchds los cantos De la degre
“Fraternd”/ También vuestros belos ojos’ Hacen de
amor ddirar.

VI

Porque huriesde estecido/ Y pétaos de estaflor/
Unrayo devuestrosgjog’ O unasonrisadeamor.

SANTA FE (Habanera)

I

Bien puede Cuba/ tener luceros’ Mil cocoterod
guesombraden; / Masno hay encantos/ tan divinaes/
Cud lossauzeles De SantaFe.

I

Tienelaltdia/ Mujeresbdlas’' Y mil estrellas/ Su
cdos.../ Pero no brindan/ Tantos placeres Cud las
mujeres/ demi pais

11

Relinen las bdlag Allden Arabial Toda la savia/
Deardienteamor. / SantaFe, cido/ De blancas nubes
Tienequerubines' Mujeres, no.

v

Lanegranoche/ De su cabdlo/ Envudve un cue-
llo/ Que es de marfil. /'Y su miradal Chispeante y
pural Feiz augural Flaceresmil.

\Y

Su rogtro blanco/ También coloral carmin de au-
roral S rubiaes, / Latrenzade oro/ Sembrade soles/
Entrearreboles/ DaaSantaFe.

VI

Bien puede Cuba/ Tener luceros’ Mil cocoteros/
Que sombra den; / Tendra diamantes/ perla rubies/
Masnuncahuries/ Cua SantaFe.

Como ya lo hemos expresado anteriormente, la
divisén entre Sud y Norte dela ciudad eraun hecho,
tal vez 9gno delaépoca

Losdd Norte hacian sus corsos, sus comparsasy
susbailesindependientesdelosdd Sur.

Ad, en 19878, los jovenes dd Norte, brillante
juventud, baqueteada por d trabgo, formaron la
comparsa “La Marind’ bgo la presdencia de Don
Francisco Zuviriay que afios subsiguientes ocuparon
estemismo puesto losjévenes Juan P. Beeno, Juan G.
Parmay Wencedao Carbone.

(.) Tenian una orquesta bien instrumentada que
ladirigiad maestro Don Jos2 Andreatti, y entre los
componentes figuraban los jovenes Juan P. Bdenoy
Pascua Bruniard que tocaban vidlin y ensayaban los
cantosy las piezasde miscaen d locd delaOficina
delnmigracion, Fuchoy 25 demayo.

Recorrian € corso todas las tardes de carnava 'y
por lanoche visitaban las casas de familias dd norte
delaciudad.

Los jovenes Eduardo Lamothe y Juan T. Scardi
llevaban los cordones dd estandarte. Mis amigos
CarlosSarsotti y Lisandro Grillo,  primero queyava
perdiendo lamemoria, peronoad d criteriofinancie-
ro, y d segundo que alin conservaunafeiz retentiva,
me han rdatado aguna de las estrofas que los miem-
bros de esta comparsa, cantaban en las casas donde
dlosvistaban.

Estos versos eran compuestos por € joven poeta
Ramon J Lassagay puestosen misicapor € maestro
Don Alfredo Arija.

Al compés de unanutridaorquesta, lamasacora
cantaba

Al rugido feroz de las dag’ y a bramar estruen-
doso dd mar/ entonad lafeliz barcarolal del amor del

placer degozar.

HIMNO (fragmento)

|

Marineros de amor la tormental/ ocultd con su
sombralaluz/y tendié por suvasto horizontel suterri-
bley fantésticotul.

1

Pero rico en aromas y flores’ como dulce vison
cdedtid/ descorriendo ese velo de sombras/ gparece
dfdizcarnaval.

11

Las srenas que escuchan los cantos’ dd marino
seven sonreir/ y abandonan susgrutasdenacar/ y nos
brindan fdiz porvenir.

Sgueenpag.6
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Loscarnavalesde 1871y la epidemia de fiebre amarilla, viene de tapa

De acuerdo con los datos publicados por la
RevisaMédico Quirlrgica, lalistadefdlecimien-
tosdefiebreamarillaentred 27 deeneroy d 3Lde
mayo de 1871 fueron losSguientes

Dd 27 d 31 de enero; 6; febrero: 318, marzo:
4.992; abril: 7.564; mayo: 845, lo que hace un tota
de 13725 personasfalecidas.

Es probable que por la magnitud dd desastre,
por la gravedad de los momentos vividos y por
los peligros dd contagio, muchas muertes hayan
escapado alas estadigticas. Deigud modo lacifra
marca las proporciones e importancia de las mis-
mas en una poblacion de Buenos Aires que segiin
d primer Censo Naciond de 1869 arrgjabaparala
ciudad lasumade 177.787 habitantes.

No sdlo s estaciond en Buenos Aires. Varias
provincias recibieron y sufrieron d espanto de
la peste Por entonces no se sabia que la hembra
dd mosquito Aedes aggypti, también llamado
Stegomya fastista 0 Culex fasdatus, era d inter-
mediario en la propagacion de una enfermedad
infecciosa, “laficbreamarilla’ o “vémito negro’.

Senecesité qued médico cubano CarlosFnlay
edudiara d comportamiento de los mosquitos y
descubriera que eran dlos los vectores transmi-
sores de la enfermedad. Bl 15 de agosto de 1881
acusd formamented mosquito enunasesiondela
Academia de Ciencias de la Habana. Se convirtio
en “d loco de los mosquitos’ y lo trataron como
a un demente inofensvo, excéntrico y tildando
a s ideas de descabdladas. Bl médico mayor
Walter Reed llegd aCubaacausadelaguerraentre
Estados Unidosy Espafiay se conectd con Finlay.
Seinteresd por su descubrimiento y tras una rigi-
da experimentacion, permitié dar una slida base
cientificaalas ideas dd médico cubano, aquien se
leafrecié unareivindicacion por susdescubrimien-
tos. Hasta ese momento habia sido incomprendido
y ridiculizado por todo d mundo, Sendo quien
habia luchado durante tantos afios por erradicar €
terribleflagdo.

En d afio 1871 no se teniani ideade cud era
la causa de la epidemia. Muchas fueron las opi-
niones y medidas que se tomaron, pensando que
eran laformade curarsey o evitar € contagio. La
Stuacion de Buenos Aires fue entonces cadticay
preocupante.

Cuadro de stuacion de
|a ciudad de BuenosAi-
res

En d afo anterior se habia creado d Consgo
de Higiene PUblica, que ante la epidemia, en re-
uniones diarias, digponia medidas preventivas.
Sedecret6 d cierre delos sdaderosalaorillas dd
Riachudo. Se organizaron comisiones de higiene
en los barrios afectados por lapeste. Las casas, los
superpoblados conventillos, donde aparecialafie-
bre amarilla, se blanqueaban con cd, selimpiaban
afondo y s los sometia a fumigaciones nitrosas.
Sequemabalaropadelosenfermosy sefumigaba
ladelos sanos que hubieran estado en contacto con
dlos Seevitaban losvdoriosy los muertos debian
s enterradosdentro delasseishorasdefdlecidos.
Sereduciad cortgo d coche funebrey no masde
cuatro vehiculos para los deudos. Se colgpsaron
los cementerios. El Gobernador delaProvinciade
Buenos Aires, Emilio Castro, emitié un decreto d
11 demarzo paraque se establecieraunanuevane-
cropalis origen delaactud Chacaritay laingda
¢ion deun camino dehierro, esdecir unferrocarril
paraguetrangportaraalosféretrosy alosdeudosal
nuevo cementerio enlas afueras delaciudad.

No era una enfermedad de pobres. Falecieron
enterradores, periodistas, médicos. El Dr. Ventura
Bosch, @ padre Antonio Fahy, principa pastor de
la colectividad irlandesa, € Dr. Francisco Javier
Mufiiz, etc. Ese erad panoramaque vivia Buenos
Aires.

wf(4)%s

A pesar de estos draméticos momentos, laciu-
dad se preparaba para recibir d Carnava. Tanto
los socios de Club dd Progreso, € Teatro Colon,
como las comparsas de |0s negros, no dejaron de
expresarse los dias 18 y 19 de febrero, y participar
dd entierrodd Carnaval, d domingo 26 defebrero

LaPrensaEscrita

Los diarios son una buena fuente de informa:
cién paratestimoniar estos acontecimientos. Estas
publicaciones las consumia un publico lector re-
ducido, pero &vido de naticiasy comentarios. Una
publicidad muy particular y un lenguge propio de
esa época permiten hoy recrear los carnavaes de
1871y laepidemia

Diario El Naciond

Fundado por Dameacio Véez Sarsidden 1852,
Diario delatarde. Seinsertan avisoshastalas 3 de
latarde Los comunicados de interés plblico gra-
tis NUmeros sudtos $2. Editor: Ramén Lozano,
Balivar 41 Sdealas4 delatarde. Suscripcion $40.
Director: Eduardo Dimet

1°defebrero

Carnavaes 1871

-El més grande y variado surtido de Carnava
-Enladrogueriade Torresy Barton(...) seacabade
recibir un lindo surtido de todos los articulosima-
ginados parad Carnavd, de las mgores fébricas
inglesas y demanas, se venderan tanto por mayor
como por menor. jAplrense jLos compradores
a aenerse ala gran demanda, que pronto queda
radconduida... Cdle delaDefensa 69, frente ala
Iglesade San Francisco.

-Género para banderas, fardes para ilumina-
cion, condderado d surtido en linternas, globos
grandesy chicos, cocards, variostamarios, estrdlas
y fardes de laIndia, arafias de fierro para colocar
fardes, arafias para iluminacion con vastos de
colores. Letras. Aproveche que hay poca existen-
ciay se venderan a precios modicos. La Estrela
Rivadavia565-569 frenteal orea

3 defebrero

Edicto de Pdicia

El Jefe de Policia competente autorizado
dispone:

Art. 1° En los dias dd préximo Carnaval
s0lo sera permitido d disfraz y las compar sas,
guedando prohibidoarrojar aguay cualquiera
otro objeto, incluso los pomos de esencia, que
puedan molestar a las personas que trandtan
por lacalleo queestén en la puerta, ventana o
balconesde suscasas.

Art.2° los infractores que la autoridad de-
tenga, seran penados con 200 pesosde multao
48 horasdearresto, Sn perjuicio deresponder
alosdafosque causaran.

Art.3° El uso dd didraz de que habla €
art.1espermitidodesdelasdosdelatardehas-
talaterminacion de baile de méscar as sendo
absolutamente prohibido llevar armas como
accesorio de desfile, aunqueéstelorequiera.

Art. 4°Las Comisionesy demas agentesde
Palicia quedan encargados de observacion de
estas digposiciones que se publicaran en todos
los diarios, para que lleguen a conocimiento
de publico.

Ademas esd igualmente prohibido a las
compar saso individuos, queen losdedfileslle-
ven denominacioneso digtintivosque aludan a
las potencias extranjer as actualmente en gue-
rra.- Fdo. EnriqueO’Gorman

11 deféebrero

Bl Sdadero, d Riachudoy lafiebreamarilla

Bl gobierno ha resudto erradicar los sdaderos
aorillasdd Riachudo. Unanotadabacuentadela
decision tomeadafrente alaepidemia.

EnlascdlesPerly Floridasoninvitadoslosve-
cinosaadornar eiluminar los frentes de sus casas
en d préximo Carnaval acompafiando asi d buen
sentido afin deevitar quevudvad juego brutd dd
antiguo Carnavd.... LaComision.

15 defebrero

Club dd Progreso

La Comison Directiva haresudto redlizar dos
bailes de disfraz los dias 19 y 21 de febrero, des-
delas 9 horas. Los sefiores socios que no hubiesen
recibido tarjeta para sus familias podran redamar
en la secretaria Los pedidos de invitados tran-
salintes deben presantarse antesdelas 18 horas La
Comisgén.

Bl Club dd Progreso (1852), desde 1857 hastad
1900 ocupabalalujosasede dd Pdacio Mufioz, en
laesquinade Perty Victoria Uno delos edificios
de mayor sgnificacion socid, palitico y culturd.
Los balles de Carnavd eran de lujo, refinamiento
y brillantez. Las damas lucian envudtas en tules,
sdpicadas depedreriasy flores

Barrio de Catedrd d sur

LaComisondeHigieneCentrd informaatodo
d vedindario que dentro del plazo de dosdiasvaa
proceder aingpeccionar todas|as casasy que sran
inflexiblesen lagplicacion delasmultasen quein-
curran las que no tengan sus casas en condiciones
dehigieney aojamiento como mandan lasdispos-
cionesmunicipalesvigentes(...)

A losvecinos delacdle Dd Buen Orden (hoy
Bernardo delrigoyen)

Lacomision nombradaen lareunion dd vecin-
dario de esda cdle d sébedo 11 invita atodos los
vecinosparad embanderamiento eiluminacion de
susrespectivos frentes de sus casas, como también
d barrido en lostres dias de Carnavd afin de dar
mayor esplendor en lafiesa Lamayoriadelosve-
cinos, confiados en sus propios esfuerzos han que-
rido abalir lasuscripcion y dgjar en libertad d ve-
cindario, por creer que cada uno responderamejor
a objetivo que sepropone Confiando end espiritu
de progreso con que e recomiendasempre aeste
vecindario esqueledirigeedtainvitacion (...

16 defebrero

Carnava: Gran surtido detrgesdedisfraz para
sefioras como cabalerosaprecios muy baraiosque
en ninguna parte en Cuyo 216 (hoy Sarmiento).
Sadtre“H Capricha’. Enlamismasdahay como-
didad paravedtirse Lacasaestaradbiertatodaslas
nochesdeloshailes

17 defebrero

Sedaun detdle diario de los enfermos de fie-
bre amarilla y se recomienda barrer las cdles
Se informa sobre las deggracias de eta terrible
enfermedad.

ClubLosNegros

Se previene alos sefiores socios que en las no-
chesdd 19y 21 dd corriente, alas 8, tendralugar
d recibo decomparsasend locd delaAsociacion,
mostrando esteaviso comoinvitado. El Secretario.

18 defebrero

Pomitos con esencia parad Carnavd. De va
rios tamafios, se venden por mayor. Farmecia in-
glesade Cranwdl, Rivadavia30.

22 defebrero

Informe El Carnaval no hasido ni lasombrade
loqueeranlosCarnavalesdearntes...

Desinfeccion: Compafiia de desinfeccion de
sdaderos, doacas y letrinas. Juan A Roggiero,
con privilegio dd Superior Gobierno Naciondl.
Escritorio: Piedras 722

Diario LaTribuna

Fundado en 1853 por Héctor y Mariano Varda
—Informesy dficinas delaredaccion: CdledeLas
Artes 31- Editor responsable D. Saturnino Cordon
—Suscripaion: $40

I°defebrero

Carnavaes En la Imprenta de La Tribuna se
hacen toda dase de impresiones, como asl mismo
cartdes.. ., contando paradlo conletrasdecaracte-
res més nuevos, degantes'y de mayor tamafio que
exigeend pais Todo, masprontoy masharato que
en cudquier otraparte jALERTA PUES

A lascomparsasselesharén suscancionespara
d préximo Carnava con prontitud, esmeroy bara-
tura jJALERTA TODAS

Fardesparad carnavd: Gran surtido, serema
taran @ jueves dd corriente... en lacdle Victoria
(H. Irigoyen) 143 Rodriguez Larrazébd y CIA.

23 defebrero

DIVERSION PUBLICA- TEATRO COLON-
GRANDESBAILESDEMASCARAS (S0 end
Testro y sdlones El sébado 25 y domingo 26 del
corriente. Doble orquesta de 40 misicos, dirigida
por Pedro Albornoz.

[El Teatro Colén de entonces, ocupabalaesqui-
nanordeste de Rivadaviay Reconquista. Funciond
hastad afio 1887, quefuevendido d Banco Nacion
por unaley dd Congreso).

COMPARSAS CARNAVALESCAS

Se avisa que d acreditado establecimiento de
fotografiay pintura de P. Benza, cale Piedad N°
316 (hoy Bartoomé Mitre) (...) se sacan grupos
de comparsas, sencillos o coloridos (...); d gusto
y plena satisfaccion de los favorecedores, dispo-
niendo para dlo la casa de epacios, gderiasy de
grandes maguinas. El precio(...) srarebgado (...)
con d arreglo d ndmero de copias que se encarga
(--.) Tengod placer departicipar d piblico, en que
d gorecidbleartigaSr. Cesar Breca, recién llegado
de Itdia(...) hasdo premiado. Honré mi estable-
cimiento exhibiendo en d sushermososretratosd
pedtd (...) puede verse en esta casa donde se reci-
ben comisiones por otros.

24 defebrero

Cosas-Comentariosdd Carnaval

“Son las once delanoche, fatigado de haber es
tado haciendo y repartiendo suplementos, salgo de
laimprenta(LaTribund y veo: las cales adyacen-
tes presentaban € aspecto de uninfierno ques no
esd quecambio lamenteingpiradaen d Dante, es
d infierno inminentemente criollo- En laesquina
delacdlesVictoria(H. Yrigoyen) y Per(, multitud
de zanganos estan agrupados viendo d deffile, la
multitud de carruges(5c), en quelindasy feasmu-
jeres ostentan sus gracias unas, sus defectos otras.
Enlapuertadd Club dd Progreso d avdanche ha
ddo serio. La muchachada de buen humor, arma-
dadd famoso pomito, esperala pasada de dguna
damao pallerade su smpatiaparahumedecerled
contorneado seno gue ondula suavemente apenas
velado por levey transparente tul. Indtintivamente
meacercodli. Estoy dgunosinstantes confundido
con laaegre comitiva, cuando de repente pica mi
atencién una pargia que s hala de pie en la puer-
tade enfrente y que d parecer conversa comple-
tamente distraida d bullicio y la dgazara generd.
Uno esunjoven quenosotrosy todosustedes cono-
cen, dlaesunaméscara, laqueen estecaso queim-
porta, unadesconocida, unamujer migteriosal...)”

Clubdd Progreso

La Comision accede d pedido de nuestros so-
ciosy haresudto dar un nuevo baile de disfraz d
préximo domingo 26.

Se publican los registros de los muertos por la
Febreamarilla




25 defebrero

Todo @ mundo — ATENCION, se encuen-
tra desde hoy en venta en la IMPRENTA
DE LA TRIBUNA- EL GRAN ALBUM
CARNAVALESCO -POR ORION. Precio: 10 pe-
sosd gemplar. jATENCION;

Entierro dd Carnava

Los Presdentes de las Comparsas en mayo-
ria, han acudido d llamado de La Africanay han
convenido: “Los abgo firmantes, presdentedelas
Comparsas, nos comprometemos a nombre de la
sociedad que presdimos alo sguiente Estar con
nuestra comparsad domingo 26 en laPazadela
Victoria, alas6 delatarde, sdir dedli por lacale
dd mismo nombre, tomar por laPery FHoridahas-
ta Parque (hoy Lavale), por esta hasta Las Artes,
y de esta hasta Rivadaviay de dli a plaza Lorea,
donde seefectuarad entierro, en seguidatomar por
Victoria hasta Per(, punto de disolucion. El orden
delaformacion serdd seguido d diadd corso. La
fiestaseradirigidapor don JulioCdesia, Presdente
de La Africana Convenido en d locd de La
Africana, d 24 defebrero de 1871 (comparsas):

Progreso dd Fata- Luis Sauceehijo

Negros Portefios- R. M. Ortega

Gauchosdd Sur - M. Wilkinson

Esrdlasdd Sur - Juan Cdda

LaMarina- F. Viademonte

25 deMayo - Juan Codda

Sdamanca- E. Boero

TiposRidiculos- E. Godoy

NegrosAmericanos- R. Rodriguez

LaAfricana- Julio P Cdosia(g0)

Lagodi Como - C. Maveroff

Febreamarilla

No podemos, en vida de la peste que s pro-
paga en nuestra ciudad, dgjar de recomendar €
&cido cibdrico, como Unico preservativo y fédil
medidade fumigacion, en departamentoso barrios
infectados, para evitar d contagio de etaterrible
enfermedad.

A la Municipdidad, cuyo presdente es un
guardian activoy digno dd puesto que ocupa, tam-
bién le recomendamos, haga una buena provisén
paralos establecimientos plblicos a su cargo. Nos
condta que este especifico es usado en todas las
cudades y hospitaes de Inglaterra. Lo expenden
agui en su drogueria los sefiores Eastman e hijos
y Burgosehijo.

26 defebrero

Sombreros

En la sombrereria Centra de Luis Docteur,
cdle Victoria 162. Se venden sombreros para €
Carnavd, en género blanco y gris, de forma ma-
rineray coparedondaa50y 60 pesosy de sefiora
desde 100 pesos.

Despuésdd carnava

Pape esencontradosen lacgade un estudiante

CABALLERO. Adjunto le envio cuentaded d-
quiler dd trge que llevd Ud. los dias de carnaval.
Leharé observar... que eslaterceravez que tengo
d honor de enviarsday espero que no meobligara
....aque sealaquele envie por medio dd Juez de
Paz. Sento en d dma molestar aUd. y s repite
auyo. J Carnero...

MI QUERIDO TURCO, con d rubor en las
méillas, tomo lalibertad de escribirte estas lineas
Quizés me tomaras por una de esas mugeres (56
despreciables, pero Diosestestigo quesoy dignade
la estimacion de todo  mundo, pero has de saber,
amigo mio, dequetengo absolutanecesidad de 500
pesos (...) diréds, despuésdelos dias que han pasa-
do, que no es oportunala peticion, pero has de sa
ber, quehavenidod duefio delacasaacobrarmed
aquiler dd cuarto que ocupo. TU no querrés, estoy
segura, que la que ha dado su corazon, duermad
sereno por causatuya Enviame con ladadora, los
500 pesos y sabes cuanto te quiere... El Domind
Blanco.

26 defebrero

Cosas—LaFiebreAmarilla

Algunos han dicho que la Febre Amarilla
disminuy6, es una mentira, lgos de eso, como se
esperaba, después delaagitacion dd Carnavd, los
casos han ido aumentando, perdiendo la epidemia
d caracter locd queteniad principio. Hoy € mons-
truo ese, asoma su cabeza, |o mismo a Norte que
a Sud. Estaeslaverdad. Sin embargo no hay que
darmarse. Cuidarse, no hacer desarreglosy vamos
viviendo.

Mésredamos

Muy S. mio: Tenga Ud. la bondad de pasar
lo mas pronto posible por este establecimiento, a
fin de sddar la cuenta de vidrios que rompio Ud.
d Ultimo martes de Carnaval. Seglin su deseo, d
vidriero hapuesto alacuertadd materia induido,
sutrabgo. Subea 175 pesos. Quedo aUd. atento y
seguro servidor. P Mongini

Més bailes de méscaras

Estanoche y mafianatienen lugar en El Coldn,
El Argentino, LaAlegriay d Alcazar, los degres
bailesdemascaras No debequgarselagentejoven
de buen humor, por fdtadediverson.

La Replhblica -Diario de la mafiana- Director:
Algandro Bernheim. Propiedad delaSA. detip-
grafos litégrafos y fundicion de tipos a vapor- ca
lle Bdgrano 126. Regente responsable: José Fix
Aldao-Adminigtracion: Martin Biedma

1°defebrero

Las personas encargadas de sociedades o par-
ticulares que con mativo dd Carnavd desearan
adornar las cales 0 sus casss, encontraran en la
cale Maipt 27 y 29 un magnifico y consderable
surtido de articulos carnavalescos: Contando la
casacon dosdelosmeores pintoresen caricaturas,
sobrecudquier dasedetdas. Enlacasaseencuen-
tran magnificas decoraciones para bacones, un
surtido de mil banderas de todas las naciondida-
des, 100000 linternas venecianas y chinescas y
unainfinidad de otros articulos, que por la modi-
cidad de sus precios la ponen arriba de cuaquier
atro(...)

7 defebrero

Carnavales

En la pduqueria Fashionable, Florida 202, es-
quina Pargue, se encuentra.en venta, por mayor y
menor, un gran surtido de pomitos, desde 25 pesos
ladocenahasta 200, caretas detodadase, en parti-
cular de seday terciopelo, con blondas, magnificos
guantesa25 pesos, idema40. Sepeinan sefioresen
d establecimiento o adonde quieran, cuaquier da
sedepe nadosque deseen, congran perfecdiony(...)

8 defebrero

LaFiebreAmarilla

Unavez més, yase sabe quetenemosotraplaga
encima. Vamos a hacer aguna observacion sobre
los medios para a@enuar sus estragos. No hay que
aarmarse porque la intranquilidad de espiritu es,
entodo,  peor compafiero dd hombre

No hemostenido previson, no noshemos acor-
dado de Santa Béarbara hasta que ha tronado, no
tenemos masremedio que aguantar € palo otomar
las de Villadiego hacia donde no se hdla pdigro
(---) Bl hombre vicioso, d hombre trasnochador,
d que bebe en exceso, d gloton, d que come sin
ordeny tan sdlo por satisfacer caprichos estomaca
les, d que duerme demasiado, d que se entrega d
desenfreno de las pasiones bgas, 1o mismo que d
hombre sedentario que no modera la actividad de
au intdigencia, d que no hace gercicio, s hdlan
expuesto més gue nadie a s victima dd flagdo.
(No sabian todavia, que eran consecuencias de la
picadurade unamosquitainfectada. . )

18 defebrero

Carnaval deVenecia

(--.) Al pueblo de Buenos Airesy amis rda
cionesengenerd. Llamo laatencion dd surtido de
cazado que acabo de recibir directamente parala
granfiestacarnavalesca(...) 1000 paresdebotines
paracabdlerosy sefioras(. . .), botinesde caballeros
decharal con prundanegra, jULTIMA MODA! y
zgpatos raso blanco para sefioras y seforitay 200
pares de zapatos de pana bordados y plateados,
3.000 pares de batinas surtidas detodadase. 1000
sombreros surtido de toda dase, a precios suma
mente modicos. Baratillos “LAS NINFAS', cale
Artes212—-Juan Bdllo

24 defebrero

Carnaval Noticiaslocales- Cronicas

Ya desde d sdbado, las damas y cabdleros,
infringiendo las digposiciones paliciaes que prohi-
ben d juego con pomos, lo iniciaron con dlos. La
calle Horidaesanoche presentd un aspecto anima-
doy enlaesquinadd Club dd Progreso sejugd de
unamaneraentusagta por unasy otros. El domin-
go, desde temprano empezdd juego autori zado por
la ceguera cdculada y legitima dd gdlo palicid,
gue nada hizo ni vio nada durante los tres dias. A
latarde las cales fueron adornadas, recorriéndo-
las un numeroso cortgo tan animado y degante
como losafos anteriores(....) Un pueblo numeroso
llenaba las veredas y |as bocacdlles, que no etaba
0cios0 por cierto, gorovechando las damas que por
ali pasaba para dirigirle certeros y refrescantes
rocios, con los prohibidos y perfumados pomos.
Méscaras extravagantes paseaban también por las
cdles, confundidas con @ pueblo, divirtiendo ato-
doscon susdicharachosy majigangas, entanto que
reciben unfuerte bafio de vapor. iVayaunamanera
de divertirsgj Ad se paso la tarde hasta que entrd
lanoche, quedando lascallesdesertas. Numerosos
bailesde méascaraestaban anunciados El Progreso,
Los Negros, El Parque abrian sus puertas ala so-
ciedad afecta a esa dase de diversones, en tanto
queEl Cdlén, El Argentino, LaAlegria, El Alcazar
ofrecen otro género de bailesaotradase socid. E
recibo delos negrosestuvo concurridoy lindismo.

LaEpidemia

En San Tdmo se puede reputar que ha desgpa-
recido la epidemia (...) en cambio otros barrios
han sdo invadidos agunos de dlos, con bagtante
videncia

26 defebrero

El Doctor Eduardo Wilde hace un informe cri-
tico sobrelaEpidemia

NOTA: Al S. Minigiro de Gobierna: tengo
honor de dirigirme a V.S. acompafiando origina
de la nota que he pasado d Consgo de Higiene
Plblicardaivaalaquemadebasuray avisado, que
s8gUn le he manifestado d Ingpector de Sdaderos,
los cerdos de guno de esos establecimientos, co-
men |os perros envenenados y otros animales, que
end vaciadero se depogtan.

Slplicaalaslindasportefias (publicado d 18 de
febrero)

Hermosis mas deidades
Ninfasdivinasde Rata
Lasquetendslacosumbre
Fresca, himeday pesada
Dearrgjar alosincautos varones
Pozos, no b desde agua
Mojandonoslas camisas
Manchandonoslas corbetes,
Abolldndonos|os sombreros
Ensuciandonos sus casacas
y...enfin dgdndonos como nuevos
en unapdabra, deescuchar un momernto
Hacedme por Dioslagrande
Yo soy un ser deggraciado
Quellenodeamor d dma
Soy muy rico deemocion
Pero muy pobredeplata
Sdlotengo un pantaon
Queestoy pagando asemana
Tengo un chaeco, unalevita
Un sombrero, unacorbata
Y enfindetodotengo uno
Y notengo dosdenada
S por vuestracasapaso
Por casudidad mafiana
Tened labondad hermosa
Derespetar ami degracia
Y dgjadme paso
Sindecirmeunapdabra
Y sobretodo ossuplico
Quenomemajes...caramba
Porques memgas.. volaverum
Tengo que metermeen casa
Y adiéscarnaval degre
Noleveoméslacara
Yo espero que aenderéds
Esta pequefiademanda
Queosheceturbanteen mano
Unmoro queestasnplaa

Al afio sguiente, d diario LaNacion, en suedi-
cion dd 11 de febrero, recordaba “(...) que por la
fiebre amarillalas comparsas se habian convertido
en procesiones funebres'y @ pueblo aerrado huia
de la ciudad, que parecia conducida a un totd ex-
terminio(...) Esprobable que eeafio setratarade
olvidar losmalosmomentosvividosen 1871 (...)"

Y ad pasaron los carnavaes de 1871, convi-
viendo con laterrible peste. Se produjo un verda
dero contrgpunto entre la tristeza producida por la
muerte catidianay numerosay laadegriapropiadd
Carnava. Paramuchos, éstafuesu Ultimadegria

Losanuncios publicitarios mantenian d interés
comercid de vender sus productos. Los redames
no ddataban € desastre, pero losinformesdiarios,
con la cantided de fallecidos mogtrabala otra cara
de un drama. Las comparsss, los bailes, los pomi-
tosde esencia, las caretas, las méscaras, etc. diviar
naron en parte, esa necesdad de sobreponerse. El
fesgjodd Carnava habiasdo sempremuy fuerte,
muy importante, no se podiadejar pasar esasfies-
tas, quetanto llenaban € dmadetodos.

usana Boragno es conferencista, rea-
liza investigaciones histéricas y colabora-
ciones periodisticas. Es Miembro de Juntas
de Historia Barrial, San Nicolas-Villa Real,
Villa Devoto, entre otras y de la Sociedad
Argentina de Historiadores. susanaboragno@
fibertel.com.ar
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MAZURCA (Fragmento)

|

Qué tranquiilas, serenas y suaves' van rondando
las dlas dd mar, / como un cisne en un lago de platal
nuestro buque seve dedizar.

I

Corre ligera nuestra barquillal |a patria orilla se
pierdeyal y desde |goslasdudamos’ y le mandamos
nuestro cantar.

11

Dd marinero la barcarol@ llevan las das a nues-
tro hogar/ mientrasd buque/ cortalaespumal y entre
brumas/ correend mar.

HABANERA (fragmento)

|

El sol darayosdeoro/ sobrelasondasridal'y nues-
tro buque vuelal con gran rapidez.

Il

Sublime 5 saludal con nota arrobedoral ala son-
rienteauroral d arpadd amor.

11

Srenas encantadas/ nos brindan sus amores/ mas
aun no son susflores las que queremaos hoy/

Son rosss més hermosas/ que ninfas'y que ondi-
nas/ flores santafecinas’ de aroma seductor.

VAL S (fragmento)
Tl ereslahermosal perlaargenting/ blancaazuce-
nal deabo jazmin.

Edajuventud inquietay movediza, y con andas
de divertirse vistabade noche |as casas de familiassa
fin de que estaslesbrindaran oportunidad de bailar.

(-..) Alldpor d afio 1874 exigtialacomparsa“La
Alegrid’ que presdiaD. Nicolas M. Fontes. (...) Esta
comparsa vestia de blusa azul, pantalones slargosy
gorro blanco. Tenian una orquesta bien instrumenta-
da, y unamasacord bastante notable, y sus compo-
nentes cantaban estrofas de versos compuestos por
LednidasJ Anaddnyy otros cuyos nombres no hemos
podido conseguir.

E corond D. Ricardo Basso, d servicio dd go-
bierno dd Dr. Iriondo, que habitabaen losdtosdela
casade Merengo, un gentleman, conquistador por ex-
cdencia, organizo por dladd afio 1874 una compar-
satitulada“La duventud’. En lapiezaque € corone
habitaba, ensayabala masa orquesta delacomparsa,
bgoladireccion dd maestro D. Vicente Geannot.

Los miembros de este grupo cuya edad no podia
pasar de los 15 abriles, vestian de pantadn y gorra
blancay azul.

() A pesar de haber transcurrido més de sesenta
afiosdelaexigenciade estacomparsa, mi amigod ex
gobernador de la provincia Don Ricardo Aldao, que
era uno de los dementos destacados de la orquesta,
y que conservaunamemoriadefakir, me hareferido
los versos que cantaban en las casas de familias que
visitaban, compuestos por € corond Bas. Y cuyas
edrofasson lassguientes

Adiés éngdes preciosos Nuestro  futuro
Consudd/ Cuando sera d dia dichoso/Que subamos
juntosd cielo.

Con la padomita egperamos,/ Nuestros cantos
juveniles/ Que serd cuando tengamog’ Nifiitas, los
quinceabriles.

MUscos y cantantes’ Ya pensamos retirarnos’ Y
tomar brevesingtantes/ S no tratan de obsequiarnos.

Lacomparsa se despide/ de todos atentamentel Y
losnifios sAlo piden/ Sean con dlosindulgentes.

Habia otracomparsa—en 1880 y afios subsguien-
tes- que olamente sdiapor lastardesy eraladeLos
Locos'. Ladirigiaun ta Pablo Caderdn, un loco de
remate. Estegrupo, compuesto de puroshombresdis-
frazados, cuyaindumentarialacomponianfracs, levi-
tasy jaquetesviejosy deteriorados, otrascontrgesde
lonay agunos vestidos de mujeres hargpientes, lleva
ban tarros vacios de kerosene, dllasy sartenesvigos,
escobas, paos, garrotes, veigas inflamadas ec. Y
casa gue encontraban con |as puertas abiertas, entra-
bany daban alosduefiosde casaunamiscainfernd.

Revolviay tiraban los muebles de las habitacio-
nes... Enfin, hacian unainfinidad dediabluras, hesta
tal punto, que muchas veces llegaban atener inciden-
tescon susmoradores.

L os hebitantes de esta ciudad, cuando ofan € rui-
do de laasy tarros, y los gritos desaforados de este

WP (6)8s

grupo enloquecido y enloquecedor, cerraba sus puer-
tas y no las abrian hasta que no se hubieran dgado
unabuenadistancia

Luis Caimi que secundaba a Pablo Caderdn en
todas sus fechorias de carnavad, era quien teniaasu
cargolosdiscursosy versosamorososquedirigiaalas
familias que no abrfan suspuertas.

Desde las azotess de las casas de familias y de
agunos cantones, les echaban bades de agua, les
tiraban con huevos de gdlinas, duraznos y naranjas
verdes. En fin, con lo que encontraban a mano, pero
la comparsa se paseeba ufana por las cdles de esa
ciudad.

Formaban parte de esta comparsa mis buenos
amigos Clorindo Mendieta y Agustin Aragon, que
en sus buenos tiempos no pensaban mas que en di-
vertirse: Mi amigo Pedro San Martin, fundador dela
Sociedad Cosmopdlita, fundd ala por 1883 la com-
parsade “Los Negros'. Eranumerosay estaba com-
puesta por dementos artesanos y obreros. Recorrian
d corsny vistaban las casas defamilias.

Uno delosvigosy buenos santafesinos, D. Pedro
R. Vifias, con esa memoria fdiz que aln conserva
apesar de sus ochentay tantos afios, me ha narrado
agunasesrofasdelosversosqueestacomparsaento-
nabay que son lossguientes

EL CACIQUE (fragmento)

Soy d rey de los campos més bellos Domino a
laPampaflorida/ Y ninguno ami patriaquerida/ Sn
llevar escarmiento hainvadido. / Pisarén con sus pér-
fidas plantas’ Nuestro sudo fata pero acaso/ Dgaran
la cabeza en d lazo,/ Que la lucha le sabra tender./
En los campos y frutas cafiadas’ Donde tengo pobre
grandezal Yo levanto mi erguida cabezal Donde nun-
cad crigianolaazo.

CORO

Indios derta/ Que los cristianos/ Quieren ufanos/
Nuestra opresion/ Flechas d arco/ Blandir la lanzal
Que donde hay tardanzal No hay salvacion.

De esta comparsa formaban parte dos cantores
conocidos de nuestros antepasadosy eran Don Benito
Ortegosa (@ “El negro SantaFe’ y Francisco Bueno,
gue cantaban unashabanerasy vases.

(--.) En 1883 se habia formado la comparsa“Los
Monos’ por puro demento joven de nuestra dite
Vestian de bayetamarrdn, imitando alos orangutanes
y vistaban las casas de familias.

(--.) Cuéntase que una noche esta comparsa vi-
Staba la casa de Don Tomés Cullén, y la esposa de
éste, Dofia Josefa Comas—0 como vulgarmente sele
decia, “MisaPepd’- que eraunasefioraespiritud, de
modales suavesy arayentes, usaba de vez en cuando
de esos chiste graciosos muy propios de las Comas,
esa noche contemplaba las gracias de las mascaritas,
cuando unadeélasseleacercay le presentaunacga
desorpresss, y d axirlasaio unarataque disparo ré
pidamente por  patio delacasay fueseameter ad-
gunagujero o mueblecon d objeto dedudir laprisén
alaqueestabasljeta

Pueshien: MisaPepacdebrolagraciasdelamas-
carita, y édaparadar fedesu papd demono, sesubié
alasrgasdelaventanadd patio, y méstarde d arco
dd djibe, y después de hacer unas cuantas piruetas,
& monito cayd d sudo con d brazo didocado. Este
mono que quiso lucir su habilidad era d joven Juan
Arzeno, que inmediatamente fue llevado por sus
compariercs a la batica de Don Eulogio Rodriguez
paraemplantillarled brazo.

En 1882 habia otra comparsa, denominada “Los
Artesanos’, formadapor dementosjévenesdd Norte
delaciudad.

(-..) Bl afio 1888 varios jovenes distinguidos de
nuestrasociedad formaronlacomparsade” Los Sais'.
Conggtia en tres jinetes bien gpostados montados en
tres burros. Bl que haciade sefiudlo llevaba un estan-
darte que denunciaba la contextura de la miniscula
comparsa. (...) El demento joven y aln los vigosy
sobre todo las muchachas, gprovechaban de etanota
origind y vapuleaban alos componentes de estacom-
parsa. El pueblo farresba alos jinetes y estos deval-
vian a sus detractores la oracion por pasva De ma-
nera gque durante las noches de corso la comparsade
“Los Sdis’, aunque no tenian una habilided especid
que demostrar, a no ser la provocacion dd rebuzno
delosanimales, sn embargo eran € hazmerreir dela
concurrenciaalavez que en dialogada conversacion
<e piropesban comparsantesy publico.

Alla por 1888 exigtia otra comparsa temiday te-
mible, cuyo fin eralajarana, laintrigay € dacraneo
corrido, titulada “Los Murmuradores’. (...) Donde
habia baile se hacian los invitados y participaban de
las diversones que con tal motivo se promovian. jAy!
de la victima que Srviera de blanco para d chicho-
neo: la volvian loca. Una noche visitaban la casa de

la familia de Francisco Zuchi, cuando este vivia en
cale Comercio a la dtura de Falucho, y después de
una charlamuy propia de las mascaritas, se puseron
abailar, cuando de repente fue sugpendidalareunion
a causa de una méscara que sn ser de la comparsa,
habia penetrado enlasda, y no guardabad estilo co-
rrecto del grupo dirigente de estacomparsa. El duefio
de casaqueriasaber quién erad intruso.

Pues erad morocho Echaglie, que entre lamulti-
tud de disfrazados queriaparticipar delasddiciasdd
baile, y comollevabadoscaretas, unapodizay lactra
natura, los duefios de casa optaron por despedirlo,
puesunay otracaretaeran bastantefess.

En 1890 s cred una comparsa titulada “La
Juventud Santafesind’ compuesta de dementos j6-
venes, y por lo generd estudiantes, bgo la direccion
de Enrique Gaydou. Tenia una orquesta bastante se-
lectay unamasa cord excdente. Vidtaban las casas
de familias y recorrian € corso. Sdlo hemos podido
conseguir una estrofa de unos versos compuestos por
mi malogrado amigo, € Dr. José Ignacio Peiteado y
gued compésde unahabaneralamasacord cantaba,
con todo su entusiasmo juvenil:

HABANERA (fragmento)

Nifiitas de quince &briles, / De belleza encantado-
ra, / Radiosaflor de aurora/ Rosafragante en boton. /
Con € dmapapitando/ De entusasmo y aegria la
juventud de estedia/ Te brindaplacer y amor.

En estetiempo aparecio otracomparsadenomina
da“Los Guitarreros’. Todos los componentes tenfan
guemangar laguitarra. (...) Ensayabanenlosatosde
la casa de Merengo, bgo ladireccion dd profesor de
guitarra, d maestro Martinez.

En 1892 se formd otra comparsa, cas en su tota:
lided de estudiantes, denominada “Los Luises’, que
representaban losreyes de Francia (...) Su objeto era
bailar en agunas casas de familias todas las noches
deCarnaval.

(--.) Un grupo de jovenes distinguidos de la parte
Sud de laciudad, dla por d afio 1890, fundaron una
comparsa cuyo objeto era bailar en las casas de sus
repectivas amistades y parientesy la bautizaron con
dtitulo“LosTrece'. (...) El pensamientodeintitularla
“Los 13" fue de Pepe Gdmez, a causa de que Danie
de la Torre se qugaba Sempre de que andaba perse-
guido por layeta. Td vez no eracorrespondido en sus
amorios, pero paracontrarrestar etamaaideade que
estaba poseido, € atormentado joven, nadamés natu-
ral quedesgnar aestegrupo carnavalesco con esend-
mero fatidico. Desde entonces Dela Torre haandado
viento en popay todas|as cosaslehan salido alas mil
maravillas Smiliasmilibuscurantur.

En 1892 aparecio otra comparsa formada cas
en su totdidad por demento ibero, titulada “La
Estudianting’, LaTuna. LadirigiaD. Esteban Diloy y
tenfaunaorquestadeguitarras, bandurriasy pandere-
tas Sutrgeerad de esudiante sdmantino: chagueti-
llay pantal6n corto deterciopd o negro, mediaslargas,
zgpatos de charal con hebillas. Birrete negro. Conuna
cucharitay capalargade esudiante.

(...) Los“HijosdelaNoche’ sepresentarond cor-
o dlapor d 1893. Vestian dedomind y caretanegra.
En este mismo afio se formd otra comparsa denomi-
nada“Marinosen Tierrd’, compuesta de puros anda:
luces, y dirigidapor losjovenesGerénimo Giménez y
Eduardo Ferndndez. En 1894 sdli6 otracomparsa, de-
nominada “Los Descamisados’, bgjo la direccion de
D. Esteban Diloy. (...) Vestian dominé florido, y cada
uno de los componenteslevaba unaletradd nombre
de lacomparsa. Tenian unaorquesta de bandurriasy
guitarras.

El 1° de abril de 1896 se habia fundado “La
Sociedad Recregtiva Muscd Obreros’, cuyo objeti-
vo principa era presentarse en comparsa durante las
fiestas de Carnavdl. (...) estacomparsalacongtituian
60 &filiadosmas o menos teniaunaorquestabienins
trumentaday un buen nutrido coro.

Tenia su locd en cale Rosario frente ala usna
municipd, y durante la noche ensayaban las piezas
de misicay los coros bgjo la direccién dd Profesor
D. Zdindo Pdamedi. Recorrian € corso por latarde
y por lanoche, vistaban agunas casas de familiay
dubes locdesy especiamente los de su presdentey
vicepresidente honorarios, Dr. Roddlfo Freyrey Sixto
Sandaza. Nuestros poetas de entonces Dr. Horario F
Rodriguez, Sres. Luis Martinez Marcosy Genaro G.
Daldan, eran los atores de los himnos y demés ver-
0s que la comparsa entonaba. Debido a la gentileza
dd S. Francisco F. Gelabert tengo en mi archivo co-
piasde esas poedias, compuestas por aquellosamigos
gueyahan desgparecido de escenario delavida

De los diversos himnos y poedias, publicaremos
unade cadaautor, paraque estas generaciones conoz-
can € estro poético de agudlos vates poseidos de un

sentimentalismoy de un patriotismo muy ponderable.

LOSOBREROS (Himno)

Horacio F. Rodriguez - Francisco Parrefio.

CORO

Los obreros sdudan d dial Dd risuefio y feliz
Carnava/ Pdpitante de gozo lasdmas’ Y cefiido €
aegre antifaz/ Con sus flores nos brindan las b lag/
Y susgratas sonrisas nos dan/ Hoy estodo degriay
bullicio/ A canter, areir y gozar.

SOLO

Sdudemos la tierra querida/ Que a la Patria mil
glorias legdd Germen sacro de mil heroismod de los
déspotes, tumba y balddn, / Sdudemos d cido de
Maya/ Su purismo y didano azul/ Que a este cido
copid nuestraensefial El cdeste que ogtentasutul.

A gozar, quelavidahoy nostiende/ En su esplén-
dida copa d placer/ A gozar, compafiercs, la dichal
Qued amor estedianosdé. / Nuestraenseflabien dto
devemos Porgue brille su azul inmortal/ Y marche-
mos unidos cantando/ Al degrey fdiz carnava.

SORPRESA (Himno Triunfal)

Genaro FG. Doldan - Gaspar V. Geannat.

CORO

Addante marchemos airosos’ Entonando lamar-
chatriunfa/ porque esperan las notas dd canto/ Mil
bdlezasdeamor cdedtid.

Sdud nifias de rostro sonriente, / Dulceslirios de
amor y virtud/ Hoy venimos cantando avosotrog' los
queviven tambiénjuventud.

Desded fondo dd dmasedeval Esteinmensoy
fdiz bienestar/ Que nosmueve cua aaimpetuosa/ Al
contento, d bullicio, agozar.

A vosotras se van los acentos’ Como corren las
aguas d mar/ Como vaen la pendiente lapiedral Su
descanso en lafddaabuscar.

Un sdludo traduce ese anhdo/ Los obreros lo
ofrecenasi/ Y osdesean placer y degrial como acaso
gozamas aguil.

EL IMPROVISO (Va9

LuisMartinez Marcos- Zdindo Pdamedi

Hoy quelasuertel gocesnoshrindal venturay glo-
rial grato solaz,/ Nuestrostalleres/ abandonemos’ por
losplaceresdd carnaval.

Venid hermosas/ venid risuefias santafesinas/ que
d nifio amor/ nos ha confiado/ dulces ternezas/ que
sondivios d corazon.

Hayasonrisad frasesgalanas/ miradastiernas’ de
dulce amor/ fasas promesas’ aunque nos dgjen/ tran-
sdad dmal decrud dolor.

No osintimiden/ lastoscas manog delos obreros,
/ A lavirtud/ rinden tributo/ y alasbdlezas/ queesd
Tesoro/ delajuventud.

Reinaladicha/ y laventural y loshaagos/ del Dios
placer/ y que por Sempre/ nos abandone! la ingrata
sombral del padecer.

Otradelascomparsasqueméssedistinguieronen
1896 fue“Lalnvencible’ cuyo presdenteerae Chato
L 6pez. Teniaunaorquestanutridis ma, compuestade
dementos de ponderacion. Esta comparsa tuvo que
enfrentarseala” Juventud Santafesnd’, que anhelaba
aun premio espedid, pero este premio lo obtuvo “La
Invencible’, alaque d Dr. Pedro S. Alcacer regad
una lapicera de oro. Ese mismo afio salié por nues-
tras cales “Los Artesanos dd Sur”, cuyo presidente
eraD. Juan B. Aguiar. Eraunacomparsanumerosay
possia una orquesta bien instrumentada, dirigida por
D. Algandro Roddli.




La Gaditana

Por Leandro Frandcay AndrésGulfo

Foto 1- Murga Gaditana— Excéntricos musicos de Campana- 1912

En los dbores dd moddo agroexpor-
tador, a fines dd dglo XIX, Campana
fid reflgo de dicho proceso- no ha
dendo la savedad de sus principdes
caracterigicas sodo-econdmicas, recibe
la llegada de una gran cantidad de inmi-
grantes. Provenientes en su gran mayoria
de Europa, principdmente de Egpafia,
Frandia e Itdia, quienes traen condgo no
dlo su fuerza como mano de obra, Sno
también sus tradidones, costumbres y
demés expresones populares. Sobre es-
tas particularidades s centra d andiss
de eda nota, y esencidmente las que s
desarrdlanend carnavd, balesy corsos
comparsas (qQue se manifiesta con antda
cién a modelo agroexportador), orfeones,
defile de carrozas degdricas, orquestasy
murgas. Sobre éste Ultimo género de ex-
presion, que popularmente en lafechaac-
tud serefierealadenominacion “murges
portefias’ 0*“centromurgd’ y asuorigena
nive loca y contemporéneamente nacio-
nd, seprofundizarad andiss

Durantelaprimer décadadd Sglo XX
hacen irrupcion en los carnavaes dd Rio
delaRaay susdedaios manifestaciones
culturaes que se presentan bgo d nombre
demurgas-d bien seencuentran registros
anteriores a esas fechas donde agrupeacio-
nesmusicaes utilizan esadenominecion
e podriadedir que adquiererdevancaen
etadécadalautilizacion dd nombrey un
edtilo propio que con pogterioridad marca-
ratendencia

Puertos como Buenos  Aires,
Montevideo, y Campana adquieren gran
rlevancia, y las murgas comienzan ate-
ner presencia para

Foto 4- Murgaloslocos sin cuerda- 1915

los carnavales. En d carnava de 1908 en
Montevideo, cuentan losrdatoslasperipe-
cias de una murga llegada con una com-
pafiiade zarzud a que no podiaabandonar
la capitd uruguaya por fdta de dinero, s2
[lamaba “la Murga Gaditand’. Al afo S-
guiente (1909) e presentd en d corso la
“MurgalaGaditanaqueseva’ compuesta
ppor uruguayos gue parodiabaalos gadita:
nos, dendo ésta, seglin los rdatos, la pri-
merade origen uruguayo. (Foto 1)

En d libro “Murgas portefias, higo-
ria de un vige cdectiva’, su autor Coco
Romero menciona que en la publicacion
delarevigaCarasy Caretas de febrero de
1912, lamurga gaditana se presantaen d
corsn deladudad de Zarate

Tiempo después un articuario que sa
bia de nuestra investigacion nos acercala
foto que sdié en esaedicion.

Nos sorprendié la smilitud que tenia
esafoto con otras dos que poseiamos (foto
2y 3). Este hecho nos llevo a conjeturar,
cud eralacausadeesasmilitud. Teniendo
en cuenta que Campanay Zarate son dos
dudades vecinas pensamos en primera
ingancia que los murgueros o “murguis-
tas’ (denominacion utilizadaen esaépocd)
delasfotos 2y 3 presenciaron la present
tacidn de la gaditana en Zarate, cosa que
descartamos por la diferencia cronddgica
entre las fechas que congaban en d rever-
20 de las fotos Entonces decidimaos que
teniamos queir a Z&rate arecopilar infor-
maciony heciadlafuimos..

En d archivo higdrico municipd de
Zadae engemplaresdd diario B Debate,
de esaépoca, enlascronicas delos corsos
encontramos que la primera referencia
dice lo sguiente “.. presentGse
también, de la vecna ciudad
de Campana, una murga
gaditana, agrupacion hu-
moridicay origind, que

divirtié d publico con
sus habilidades.”. En
¥ d sguiente nlmero
| comentad pasodeesta
por la redaccion: “redi-
bimos también la vista
de lamurga, que lucié sus
habilidades excéntrico-mus-
caes haciéndonosoir y ver parte
desu variado einteresante programd!’.

En una recopilacion que recibimos, de
las publicaciones de Ramon Pereyraend
diario La Defensa Popular, de Campana,
bgod titulo de* Vinetasdd Campanaan-
tiguo” encontramos lagguiente referencia
acerca de las murgas en los primeros cor-
0s “.. las murgas compuestas origind-
mente por chuscos andauces entonando
picarescas candiones ‘los hijos de pgpan-
dd, grupo de muchachos zaparrastrosos
de la barranca que con sus picardias ha
cian las ddicias de nifios y jovenes ‘los
locos sin cuerdd, enjaulados en unachea,
smulando perfectalocura, s enloqueres-
pecta alocurad vocablo de ‘perfectd es
aplicable.”

S bien esderto que hay registros ante-
riores a esta presentacion en nuestro pais
utilizando esta denominacion, es induda
ble que d paso de esta agrupacion marca
un nuevo estilo entre las demés carnaver
lescas, d cud se comprueba, no silo con
d aumento de las mismas utilizando d
nombre murga (incaculdde por la gran
cantidad y por la fdta de registrog, sno
también por la tendencia de esos modos
picarescos, desalineados e improvisados
ad también como ingrumentacion carac-
teridica (tambor, ingrumentos de viento
hechos de cartdn y plato de chogue) como
lo vemosen las agrupacioneslocdes “La
murga primaverd’ (foto3), “Los degres
murguigtas’ (foto 2) “Los locos sin cuer-
dd’ (foto4).

Sn lugar adudas, tanto certezas como
incertidumbres coinciden por igua sobre
losdichos en laque lamurga Gaditanaha
Sido pionera en las dos orillas dd Rio de
laRaa

Vde adarar que las referencias perio-
didticas encontradas acerca de la murga
gaditana nos dgja adierto un interrogante,
9 esunasdlamurgageditanalaquesepre-
sentaen Montevideo y Zarae 0 son dife-
rentes murgas procedentes de Cadiz.

Lo qued esderto eslaaceptacion dd
edtilo en forma contemporanea de las ex-
presonesgeneradasend carnavd.

Foto 2- Los murguistas alegres- 1926

De forma obvia no se puede sntetizar
d fendbmeno murgas en su género inicid
como portefio, en duddn a la Caoitd
Federd, Sno como portefio etrechamente
rdlacionado a las zonas portuarias iden-
tificadas d moddo agroexportador de
meaterias primas e importador de gentesy
culturas, tradidones y expresones como
loeslamurga
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Caretas de celuloide

Relaciones entre & carnaval y € cine argentino
Por Raul Manrupe

B carnavd, tantas veces quitado y
puesto dd caendario, edtirado, Slen-
dado, recuperado, tiene una presen
dadifusaen la pantdla neciond, cas
externa Td vez edo pueda asodiarse
aque lo que podriamos definir como
“creacion de pdiculas’ fue patrimonio
exdusvo de unaburguesia portefia

Es més, hasta podriamos dedir que
d carnava dentro dd dne naciond ha
Sdo un aconted miento margind, cad
censurabdle

Las formas de tratarlo han Sdo ba
gcamentedos primero, laexterioridad
pintoresca. Después, la asociacion de
carnava deladase bgacon un presa
gio demd agliero.

Sguiendo d tépico dequeladeayria
ha 9do sempre, dempre bradlera, las
incursones de las cAmaras argentas
hen estado més aentas alas sclas do
samba cariocas que a los carnavaes
locadles Cuedta creer que de los corsos
portefiosno exigaunregiro, tal como
los hay de los carnaveles de Brasl y
también deUruguay y hestadelasldas
Canaias

En Fatoche (Romén Vifdy
Barreto, 1957), filmadaen cdoresy d-
nemasoope, paralucdmientodeun Luis
Sandrini cadavez mas maduro, uno de
los aractivos mayores es la induson
de pasgesdd carnavd de Montevideo.
B hecho de que d director fuese de
origen uruguayo debe haber motivado
estainduson. Mucho tiempo después,
Sergio Renan recreariacon buenaeté-
ticad carnava dd BuenosAiresdelos
anos 30, en Cdonid

Otra pdicula que induye poddes
dd Carnavd, pero de Rio de Janero
y en blanco y negro es la aburrida co-
produccién Sodia de Alcoba (George
Cahan, 1961). En la informadon de
prensa < lee “Rio de Jandro, con €
esplendor de sus pasges d pintores-
quismo de sus rincones, d desenfreno
desucarnavd..”. Enfin...

Un par de ahos antes, Carlos Hugo
Chrigtensen habia rodado Mis amores
en Rio, con Susana Freyre viviendo
aventuras gue por supuesto induian la
referencia habitud a carnava. Bl caso
mésraro eslacoproduccion Almgasy

mgjillones (Marcos Carnevae, 2000)
ambientada, por esas cosas de la co-
partidpacion, en Tenerife, donde d
carnava permite-por unavez d retrao
fid- qued protagonigasetrasvida, en
sudan deconquidar aLetidaBrédice

Como dijimos més arriba, un tema
poco estudiado hasta aqui es que mu-
chasveces d carnavad esuvo asociado
a desenfreno, alo censurade, alo que
merece un cadtigo, ta vez por haber
avidado de cerca dguno de los ros
tros dd infierno. En Suburbio (Ledn
Klimovsky, 1951), la llegada de una
epidemia de pegte irrumpe en pleno
carnava, y esanunciadapor lasatemo-
rizantes caretas de carton. Y en Barrio
gris (Mario Soffid, 1954), d protego-
niga -Carlos Rivas s ve acorrdado
por ominosos cabezudos Al director
parecio gudale esaimageny ladigio
parad &fiche, ilustrado por Bayon. Td
vez, s traidba de dguna duson mas
0 menosincondente alapresenciadd
peronigmo en d poder y d “duvion
zoddgico’ y s formas paganas de
divertirse SAo Torre Nilsson se permi-
tird dgun juego de agua entre d nifio
Oscar Orlegui y ElsaDanid en Lacai-
da(1959).

Hablamos de epidemias y cadigos
B brote pdiomditico de fines de la
década de 1950 dgj6 d menos dos tes-
timonios filmicos. Dados los tiempos
de aqudlaépoca, anbosquedaron des-
actudizados, d punto que uno, Misén
54, de Mario Lugones, nunca e edtre-
né. Laatrapdiculaquenosocupad 2
esrendy ladirigio d sempreesimadle
y muchasvecesdvidado RenéMugica,
en exe entonces embarcado en una se-
rie de producciones y coproducciones
de muy poca exhibidon entonces (y

ahorg). Partiendo de unaanécdotared,
Lamurga(1962), rdaalasaventurasde
un grupo de chicos gue ante lamuerte
de su director (en carnavad sedestala
epidemia, otravez tenemaos ese cadigo
alaexpangdny diverson) sededicana
juntar dinero en cdectas que después
srvirian para ayudar a ALR y otras
indituciones. Esos “Amantes de lagar
rufd’ tomados con un conodmiento
relativo de la causa son un antecedente
paraque yaen d Sglo presante, y ca
mino alaravindicacon dd Carnavd,
podamaos ver a una murga de Parque
Patridos por dentro, con suscoinciden+
dasy notanto, en Blanco y carmin, la
murga segun Pason Quemera (Danid
Vidd, 2009).

En este panorama de huecos higté-
ricosy fdta de regigro, merece desta
ca<e Viddita (1949), comedia audaz
y arevida ambientada en la Buenos
Aires de 1930, donde Luis Sedavsky
induye entre dusones aartigas como
Emeric Essex Vidd, Hypdite Bade,
escenas de aqud | os desenfrenados car-
navaes de la época de Rosas. Pero s
trata de una perla adada acerca de la
genteen carnavd.

Para tener dgun regisro de agua
florida, matracas y modus vivendi de
la gente, hebria que ver Carnavd de
antaho (Manud Romero, 1940), pdi-
culaen la que, aunque sea de estudio,
puede goreciarse un poco de esaépoca
(lafecha de laredizacon dd film ya
€s, desde hace mucho tiempo parte dd
antaho de la dudad), aungque daro, en
d pituco Armenovilley no en las ca
lles Alli, Horendo Parravicni der-
ta para que no le prendan fuego aun
030 Cadina -préctica bagtante usud
en agudlos tiempos,, en B pibe cabe-
za (Leopddo Torre Nilsson, 1975),
acto s consumaba, fatalmente, como
un dmbolo de lagquemay ertierro dd
carnava quedgnifico lallegadadelos
afhososcures
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Publicacién de distribucién gratuita que reune material de divulgacion y consultasobre € Carnaval

CARLOS PALTRINIERI
El cantor de murgas
¢n primera persona

conversaciones e intercambio de ideas. Mi

acercamiento e interés por conocerlo fue porque es
un testigo privilegiado de una época clave de la historia de
la murga y uno de los exponentes mas destacados de la
generacion nacida en el 30 que sigue brindando a la murga
lo mejor de si. Poseedor de una voz notable y el rol tan
preciado: el canto de la murga.

I Iace unos afios tuvimos con Carlos Paltrinieri

continGia pag. 8 =—»
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PAJARO Y LA MURGA DEL

ROCK AND
ROLL

ajarito
Zaguri, autor,
compositor,
guitarrista
y cantante,
considerado
como uno
de los
fundadores del rock argentino,
naci6 en 1941. Su nombre
es Alberto Ramoén Garcia.
Integré Los Beatniks, con
quienes grabd en 1966 el
tema “Rebelde”, considerado
como una de las primeras
grabaciones de un tema
de rock nacional. Otras
bandas que formaron parte
de su vida musical fueron:
Los Naufragos, La Barra de
Chocolate,

continlia pag. 14 =—p

Editorial

LA PRIMAVERA
ANDA DANDO VUELTAS

Cruces y caminos del carnaval
Por Coco Romero

Pajarito Zaguri, de nifio y adulto. Dibujo tinta de Gabriel Alberti.

- uena Primavera
I estimados lectores!

Este numero esta
cruzado por dos ideas
centrales: una, seguir

ofreciendo material sobre la
murga portefia y el carnaval
y sus cruces a través de dos
portefios, Carlos Paltrinieri,
cantor de tangos y murga,
nacido en la década del treinta
y convertido en un referente
de nuestro carnaval, y Alberto
Ramén Garcia, conocido en
el ambiente del rock como

“Pajarito  Zaguri”, quien nacié
en la década del cuarenta,
murguero de pibe y que en su
juventud se convirti6 en uno
de los musicos de la primera
camada del rock argentino.

En el primer caso ofreceremos
un relato en primera persona y
en el segundo una breve resefia.
Y la otra es seguir recuperando
la memoria por los caminos
de la Argentina, rescatando
la palabra de protagonistas,
artistas, y divulgando a
estudiosos e investigadores.

—p




El viaje a Corrientes que una resefia imperdible (es Alli buscando material pude Dominguez. Por ultimo, una
realicé a través del Programa una de las personas que mas conseguir textos de Alicia perlita de una lectora amiga
El Rojas fuera del Rojas, me sabe del carnaval correntino) Nydia Lahourcade, una de la publicacién, Yolanda
permiti6 entrevistar a Stella y para este nUmero nos ofrece  historiadora muy reconocida Beguier. Espero que lo
Maris Folguera de Sottile, el cuento Orson. Otro viaje de la region, de quien disfruten,y... jnos vemos en el
quien desde la década fue a Chascomus, provincia reproducimos fragmentos de carnaval 2013!

del sesenta es una activa de Buenos Aires (Chascomls sus investigaciones.

protagonista del carnaval de es una palabra mapuche que El ilustrador invitado es

la provincia. Ella me ofreci6 significa “agua muy salada”),. el artista mdltiple César

Orson

Un cuento Stella Maris Folguera de Sottile

1ajé en el mes de mayo, a través del programa Rojas fuera del Rojas, a trabajar a
la capital de la provincia de Corrientes, ciudad sefialada como Capital Nacional
del Carnaval de la Argentina. Fernanda Toccalino, directora de la Delegacion de la
UNNE (Universidad Nacional del Nordeste) me conect6 con Stella Maris Folguera
de Sottile, correntina de nacimiento, quien nos recibié amablemente en su casa.
Tuve el placer de conocer alli a quien apodan carifiosamente “La sefiora del carnaval”, con la
experiencia de toda una vida dedicada al mundo de la fiesta local a través de la comparsa Ara Bera,
donde ocup6 todas las funciones imaginables, formé parte de la comparsa desde su juventud y
fue responsable de todos los cargos artisticos y ejecutivos en esta prestigiosa agrupacion.
Integrante durante 1960/70 y Presidenta por varios periodos desde 1995 hasta 2000 y miembro
de la Comisién Directivay encargada de prensa hasta 2005.
Coordinadora General de Areas Artisticas en los afios 1980, 1981y 1984y en el periodo 1995/ 2005.
Durante 2007 y 2008 realiz6 el ciclo “Historias de Carnaval” para MAS TV, en co-produccion
con Susana Seoane Llano, recopilacion de historias y registros fotograficos y filmicos de los
carnavales de Corrientes.
Ha sido columnistaen temas de carnaval del diario Epocay de Radio 2,y actualmente participa
como “cuenta-cuentos” en el programa “No esta todo dicho”, de esa emisora.
Le pedi material de su autoria para publicar y nos envié este cuento que aqui publicamos.

Orson

“Orson y Valentin” — cancién de gesta del Siglo XIV y uno de los cuentos del ciclo de Carlomagno
mas populares de la Edad Media, que se representaba como farsa en Carnaval; Orson (Ursus-0so0)
es el nombre del “Hombre Bestia” “Hombre 0s0”, escondido en el bosque, siempre capturado por
un valiente caballero y uno de los posibles origenes del “Oso del corso”

g
e

Valentin nunca se ha caracterizado por su puntualidad. Sin embargo, llegé antes que yo, lo que
era sefial de que estaba realmente interesado en el tema que traia. Después de saludarme
apurado, paso directamente al grano: “;Vamos al Corso el viernes?”. “;Te parece?”, pregunté con
muy pocas ganas de que la respuesta fuera afirmativa. “ Y...si, contesté rapido Valentin, yo quiero
ir". Su afirmacion sobraba. Bastaban el énfasis y la ansiedad evidente. Estaba decidido. “Bueno”,
condescendi, “Vamos. Pero ni se te ocurra proponerme que volvamos a ponernos los trajes de los
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“Lamurga” xilografia de Agustin Orts Mayor (1927-1985).

Dandys del afio pasado. Ademas de ser feos, tienen un olor espantoso. Y por si eso fuera poco, me
aburre como una ostra hacer de payaso por el Corso con una escupidera llena de dulce de leche
en la mano”. Le tiré de una todos los argumentos, de modo de no dejarle hendija por la que pudiera
colar los suyos, interminables cuando algo se le mete en la cabeza y quiere convencerme. Es tan
insistente, que termina siempre ganandome por cansancio.

Para mi sorpresa, él no queria disfrazarse de Dandy, sino de 0so. Era su suefio. “Sonamos”, pense,
“éste hace rato que anda perdido en las brumas de la Edad Media. Quedd colgado con el Rey
Arturo”. Pero lo del oso era insélito. Hice un ultimo, débil, intento: “,Pero vos tenés idea de lo
gue puede ser meterse en un disfraz de oso en Corrientes... Adentro de eso debe hacer 53° lo
menos”. “Pero si antes habia osos en el Corso, es sefial de que eso no mata”. La légica de Valentin
generalmente me exaspera. Es plana, pero irrebatible.

Y asi fue como se puso en campafia para hacer nuestros disfraces de 0sos. La madre de Valentin
es profesora de arte en el Contte, asi que podia ayudarnos con las técnicas y los materiales para la
cabeza. También podia tirarnos ideas sobre cémo imitar las garras y la piel del oso. Y mi tia Sara seria
la encargada de cosernos “el osito”, nunca mejor llamada esa prenda entera, con piernas y mangas
largas, cerrada hasta el cuello, desesperante de sélo imaginarla. En dos dias, Valentin tenia todo el
plan armado y las tareas asignadas. Las cabezas y las garras nos las haria un alumno de su mama
gue necesitaba hacer méritos con ella y mi tia Sara no tenia problemas —nunca los tiene si se trata de
joda 'y de mi, en ese orden- en coser los “ositos”. Como ella sabe de telas sugirio piel sintética. Yo me
negué rotundamente y le dije que ni muerto, ni loco, ni mamado. Transamos en tela de toalla. Valentin
y mi tia Sara coincidian en que era una lastima, que con piel sintética hubiera quedado espectacular.
Pero bueno, si no habia mas remedio, lo hariamos con tela de toalla tefiida de marrén oscuro. Eso si,
comprariamos una bien gruesa para que imitara lo mejor posible la piel del oso. Accedi y mi tia Sara
y el delirante de Valentin ya no vivieron mas que para los trajes de 0so. Todo lo que les importaba en
este mundo era lograr unos osos de tela de toalla que parecieran de verdad.



Sin darme mucha cuenta me encontré el viernes a la noche en la entrada del Corso, metido en el
disfraz de oso cosido por mi tia Sara. La cabezota de cartapesta no era demasiado incomoda. Al
menos podia respirar, y no era pesada. Los guantes y las polainas terminadas en garras, estaban
muy bien logrados. La verdad, el alumno de la mama de Valentin era un capo. De todos modos,
no estaba en mi caracter concederle a Valentin ningun crédito, asi que seguia manifestando mi
disgusto de todas las maneras posibles.

Con pésimo humor ingresé al desfile al lado de Valentin cuando Hugo Sanchez, el comisario
vitalicio, nos marco la entrada. Yo caminaba lentamente y Valentin me bailoteaba alrededor. Iba de
una a otra tribuna, tiraba manotazos, lo empapaban con la nieve de mierda y volvia a bailotearme
alrededor. El traje le colgaba cada vez mas, pero él era auténticamente “El Oso Feliz” y yo soélo
era “El Oso”. De tanto en tanto se me perdia de vista. El angulo visual era nulo desde adentro de
la cabezota. Sélo se veia para adelante. Asi que no era tan dificil parecer un oso: para ver a los
costados habia que girar todo el cuerpo; el fundillo del mameluco cosido por mi tia Sara me llegaba
casi a las rodillas —los osos tienen las patas cortas fue la explicacion- y me maneaba el paso; las
falsas garras me obligaban a arrastrar los pies y a mantener separados y rigidos los dedos de las
manos; mi humor estaba para grufiir, o lo que fuera que hacen los 0sos.

Mas o menos en la cuarta cuadra dejé de ver a Valentin y parecia que era para siempre. Segui
solo, arrastrado por la gente y mirando para adelante, que era lo Unico que podia hacer hasta que
me encontré detras de la carroza de Marisa Remer, que iba vestida de Princesa de Bretafia. La
comparsa representaba una fantasia medieval, épica o mitoldgica, no sé bien - “Justo Valentin se
pierde esto por andar por ahi haciendo de Osito Contento”, pensé- y ella, como todos los afios, era
una de las figuras principales. El carro era imponente. Le habian hecho un bosque con luces azules
por todos lados, lo que lo hacia muy misterioso, y ella en el centro, adelante, bafiada de luz blanca,
era como una aparicion. Ya no vi mas nada. Me mandé para adelante, me pegué al costado del
carro, giré todo el cuerpo para enfocarla a ella, solamente a ella, y asi segui mi camino, sin very sin
importarme hacia dénde iba.

Las tribunas se me borraron, dejé de sentir la cabezota, el piso se me abland6 en la planta de
los pies. En algin momento todo el Corso desaparecid y s6lo quedamos el bosque azul, Marisa
Princesa de Bretafia —que me miraba asustada- y yo. Me di cuenta de que caminaba sobre arena,
pero no me importd en absoluto. Estaba muy consciente de que todo a mi alrededor habia cambiado,
pero tampoco me importaba.

De pronto, desde el fondo del bosque azul aparecié un caballo blanco montado por un caballero de
luciente armadura. Cuando estuvo frente a mi, que con dificultad traté de levantar la cabeza para
verlo, se destapo la cara que el yelmo cubria y resulté que era Valentin; un Valentin transformado,
muy puesto en papel, espada en mano, la barbilla adelantada en gesto fiero, las riendas cortas,
conteniendo a su caballo. Marisa sonrid.

Con ademanes decididos y ampulosos enfundoé la espada que blandia cuando salié del bosque y
sac6 de algun lugar de su montura un collar, un bozal y una larga cadena. Me los puso con destreza
y comenzd a tirar de la cadena, llevandome con él. Me alejo del bosque, de Marisa Princesa de
Bretafia y me arrastré de nuevo al Corso. Mi nariz y mis orejas se llenaron de olores conocidos y
sonidos nuevos: a fritanga, a guisados compuestos, a orines, a sudor, a humo, a agua estancada, a
incienso, a cera quemada, a grasa, a pélvora, a humedad, a basura acumulada, a restos de comida,
a mierda de gallina, a vino agrio.... La musica sonaba a flautas y violines desafinados, a voces
asperas, el ritmo era de parches secos y sin retumbe, de latas y de sonajas.

Hugo Sanchez habia desaparecido y supuse que por eso las comparsas desfilaban a mano y
contramano. A una la encabezaba una vieja sentada en un carrito, llevando como estandarte una
larga pala con dos pescados. El tocado de la vieja era una colmena llena de abejas.

La enfrentaba otra comparsa mas alegre y bochinchera, encabezada por un tipo bastante gordo,



montado en un tonel, con cacerolas por estribos, una torta en la cabeza y un mazo en la mano, con
el que repartia golpes aizquierda y derecha, entre groserias y risotadas, como los payasos de circo.
Todo esto lo podia ver bien porque Valentin tiraba y tiraba y s6lo me era posible mantener la cabeza
dirigida hacia adelante. El lugar era como una plaza, rodeada de casas muy viejas. Todo estaba
bafiado por una luz dorada, como la de la siesta. Habia alli una taberna, una iglesia, un pozo de
balde. El caballo de Valentin iba abriéndose paso entre perros, gallinas y cerdos que andaban libres
por la calle. De tanto en tanto, me daba cuenta de que caminaba sobre charcos. Los habia por todas
partes. Pero igual, Valentin seguia arrastrandome. Atropellé a una mascarita a la que le colgaban
salchichas en bandolera y tenia un embudo en la cabeza, que empujaba al gordo montado en el
barril; toda la comparsa llevaba mascaras y hacia sonar instrumentos musicales mas o menos
improvisados que me chirriaban en los oidos; frente a la taberna, pasamos en medio de un grupo
bastante haraposo que hacia teatro bajo una carpa de trapos miserables. Tropecé con ellos cuando
trataban de reordenarse y quedé entreverado con cinco mendigos cubiertos con capas muy sucias
en las que habian prendido colas de zorro y limosneaban a los paseantes; una mujer cocinaba en
plena plaza y otra vendia pescado; otras, totalmente desinteresadas de lo que pasaba en el Corso,
limpiaban los vidrios de sus casas y barrian frente a sus puertas, levantando nubes de arena. De
la Iglesia salia un montén de gente y cada uno llevaba su silla. Otros, disfrazados y con mascaras,
iban y venian por la plaza. Habia chicos jugando y comiendo, corriendo y gritando, chapoteando
en aquellos barros inciertos en los que se me hundian los pies. Todo era muy extrafio. Pero lo mas
extrafio es que a Valentin nada parecia inquietarlo ni a mi tampoco. El tiraba de la cadena y yo lo
seguia. Hasta que llegamos a la casa del fondo. Alli, sin desmontar de su caballo blanco, se inclind
y me quité el bozal, el collar y la cadena y con una sefia, me indic6 que tenia que entrar a la galeria,
donde estaban un hombre y una mujer vestidos como reyes, con coronas de papel, caras redondas
y chatas pintarrajeadas con una expresion ingenua, bobalicona.

Me ubiqué bajo la galeria y me volvi a mirar la plaza. Algo habia cambiado. Ahora todo parecia
enmarcado por una ventana que iba alejandose de nosotros, dejandonos alli... De pronto, a la
ventana se asomoé un hombre. Lo veia muy bien. Pliegues profundos le marcaban los rasgos fuertes.
Los ojos eran azules, brillantes, y la mirada parecia abarcar toda la plaza y cada uno de los que
alli estabamos, con todos los detalles. Se le veia el cuello de un blusén de tela gruesa, grisaceo,
muy manchado de pintura en el pecho y en lo poco mas que se veia de su ropa. En la mano
derecha tenia un pincel de cabo largo. Por detras de él, apareci6 el carro de Marisa. Lentamente se
metié por la ventana, avanzo a través de la plaza, apartando los perros, las gallinas y los cerdos,
como antes habia hecho el caballo de Valentin. Un aroma a jazmines tapé por un momento todos
los otros olores acres y quemantes que me envolvian. Pasé delante de la taberna con su teatrito
mugriento, entre los mendigos, los chicos y las mujeres afanadas en la limpieza, delante de mi'y por
un momento, me parecié que el hombre de mirada clara iba a tocarlo con su pincel, pero no lo hizo.
Marisa se perdid por el costado de la casa que las mujeres limpiaban. Yo la miré pasar, blanca e
iluminada.

La segui con los ojos hasta que ya no pude girar mas la cabeza. En ese momento, el hombre del
otro lado de la ventana escribié algo con su pincel en la arena de plaza. Puso “Brueghel, 1559". Y
ya todos nos quedamos ahi, quietos para siempre.

Stella Maris Folguera de Sottile es contadora publica, escritora, escultora, productora periodistica de medios
gréficos y audiovisuales y ocupo cargos politicos y culturales



‘CGhascomdis entre dos Jz'gfoef (1873-1917)

Fragmentos del capitulo Las diversiones, publicado en 1980.

En un reciente viaje a la ciudad de
Chascomus visité la Capilla de los
Negros. Buscando informacion sobre los
carnavales llegué al Instituto bibliografico
gue funciona en la Casa de Casco. Alli
generosamente me ofrecieron material
de Alicia Nydia Lahourcade, notoria
historiadora de la region.

Transcribimos fragmentos de dos libros de
su autoria: “Chascomus entre dos siglos
(1873-1917)" y “La comunidad negra de
Chascomus y su reliquia’. Editados, el
primero en 1980y el segundo en 1987.

Las diversiones

(...) Por aquello de “todo tiempo pasado fue mejor”, es otro
lugar comun decir “jCarnavales eran los de antes!...” y en
los labios nostélgicos de los menos jovenes las mentadas
fiestas adquieren proporciones de bacanal. La verdad
es que hubo carnavales memorables, apoteosis de la
diversion y el “esprit”, carnavales chatos y aburridos como
el que mas.

Los carnavales de 1888 hicieron épocas: los organiz6 una
comision presidida por Ramén Alegre, que hizo tomar
honor a su apellido; se contraté para el ornato del tramo
que recorria el Corso (Buenos Aires y Mitre, de Maipu a
Lavalle) a un “Monsieur Picard”, de la Capital Federal, pero
lo mas sugestivo es el pedido que la Comisién hace al
pueblo, que colabore:

“va sea embanderado o iluminando sus casas, Yy
principalmente regando los frentes, hasta la mitad de la
calle en la calle en las que recorra el corso”.

La banda del maestro Eugenio Pegue tocaria
(incansablemente) de tres a siete y de 8,30 a 12 de la
noche, en la Plaza Independencia el domingo, en la Plaza
del Progreso el lunes, y en la Plaza Libertad el martes, para
gue los vecinos de tres sectores de la ciudad gozaran de la
musica. Por supuesto, que lo de “gozar de la musica”, era
relativo, porque se jugaba con pomos (Unico medio permitido
por la restrictiva ordenanza municipal), de modo tan violento,
que todo el mundo terminaba pato, incluido los musicos.

O\

La sociedad carnavalera “Los Negros Alegres”, se organizo
en febrero de 1888 bajo la presidencia patriarcal de don
Luciano Alsina, y su Comparsa, viva encarnacion de la
danza, repiquete6 en las calles. De esto hace tan s6lo
noventa afios: un carnaval levantando polvo por las calles
de tierra, tambores de morenos, serpentinas de carruaje a
carruaje: pareceria mucho mas lejano que el real tiempo
transcurrido.

También una comisién de jovenes organizdé dos bailes
en el Cabildo, el domingo y el martes; la presidia Ramén
Alday, que con:

“Espejos, cortinados, plantas y mil objetos aportados por
los esforzados bailarines, demostré que no tiene en eso de
arreglar salones”.

Tampoco faltaban los locales engalanados expresamente,
como la conocida cancha de pelota “El Pobre Diablo”,
sita en la calle Buenos Aires, que cubierta con un mar de
banderas, gallardetes y flores, anunciaba “Grandes bailes
de méscaras y de particular”, los dias sabado, domingo,
lunes y martes del carnaval 1889. Los hombres pagaban un
peso de entrada... las sefioras joh! Lejanos tiempos! gratis.
Los disfrazados fueron muchos, o como decia “El
Argentino”, ha habido bastante gente de buen humor. En
ese afio 1889 fueron exactamente 318, segun registros
de la Policia, que era encargada de proveer los permisos
correspondientes.

Cada febrero, Chascomus despertaba del letargo estival
para preparar sus Carnavales: reuniones de “Los Negros
Alegres”, ensayos de la Banda, avisos de Juan Francisco
Plorutti, anunciando (1898) que acababa de recibir: 25.000
serpentinas, 350 docenas de pomos. 100 gruesas de
globitos grandes, fantasias en caretas y disfraces, y un
nuevo producto que caus6é sensacion: la “brillantina”. Polvo
de mica tefiido de brillantes colores...

Sin embargo ese afio hubo sélo dos dias de corso, porque
la lluvia les jugé una mala pasada. Una carroza dejo
extasiados a los carnavalearos: tenia forma de barco de
guerra, construido con todas las de la ley; los caballeros
hacian de oficiales, mientras las sefioras arrojaban luces de
bengala... en realidad era algo asi como la versién frivola
de la situacion que estaba viviendo el pais armandose
para afrontar el riesgoso problema limitrofe con Chile.
Los restantes carruajes, no tenian mayor adorno que las
sefioras y sefioritas, algunas vestidas de fantasia, que los
ocupaban... y pocas mascaras sueltas: uno que otro Juan
Moreira... (Ahora podriamos decir: “uno que otro Zorro”).
Cuando a fin de siglo se puso de moda el balneario, los
bailes mas lucidos eran los que se celebraban alli, a la
vera de la laguna, y cuando aparecié en escena el Teatro
Chascomus, se lleg6 a nivelar el escenario con las plateas
(1901) para formar una pista de baile; sin embargo en ese
afio, los carnavales fueron pobres, chatos y desabridos, ni
siquiera el baile de la Municipalidad; con entradas gratis
para damas y disfrazados, estuvo divertido®.

El desfile eterno, inconmensurable, de vehiculos entre
apretadas filas de peatones, transcurre mudo, silencioso...

1 Como siempre los habia organizado una comisién popular, presidida por
Arturo Mathile, y como secretario, el muy reciente escribano Andrés Wallace.
El corso recorrié Buenos Aires de Lastra a Mazzini, tramo adornado bajo la
direccién del martillero Rufrancos.



(...) En 1903 hubo uno que otro toque de ingenio: como
salieron “Los Chinos Alegres”, una orquesta de veinte
instrumentos de cuerda, las morenas no tuvieron mas
remedio que ser “Las Negras Joviales”; esta vez se lucieron
dos carruajes: una géondola en forma ave, y el titulado “La
Parisienne”, donde paseaban, comodamente sentados a
sus mesas, los mismos habitués de la conocida confiteria:
buenaidea para disfrutar del corso sin molestarse. Algunas
veces, los carnavales languidecian, otras, habia exceso de
oferta: en 1904, como no hubo acuerdo sobre el lugar en
que debia efectuarse, se dio por primera vez el caso de
“corsos vecinales”, en dos tramos de la calle Buenos Aires
y alrededor de la Plaza Independencia.

En 1906 ya se habla de la extincién del Carnaval como de
una acontecimiento a corto plazo; para hacer reverdecer
sus laureles, la respectiva comisién decide adquirir en
la casa Escasany, cuatro magnificos medallones, dos
de oro y dos de plata, para los otros tantos premios: ni
aun asi pudo despertar a lo adormilados: hubo pocos
carruajes bien presentados, y en cuanto a las méascaras,
s6lo mamarrachos; el primer premio, medalla de oro,
correspondid al coche del sefior Juan Artiagoytia, y el
segundo, medalla de plata, al de los nifios del sefior
Christian Olsen.

Otra medalla correspondid a “Las Negras Alegres del Sud”,
el infaltable grupo de morenas que acompafaban a su
cimbreante bastonera, Ethelvina Gonzélez, y el cuarto, a la
pareja de los sefiores Arrambide- Chayé, que formaban un
farsesco y fatigado “matrimonio en viaje a Mar del Plata”.
Pese a las mas siniestras predicciones, en 1909 el
Carnaval sigue vivo; la Comision de Corso, presidida por
Enrique Newton, Secretario, Nicolas Zulonga; piensa en
ofrecer grandes premios para estimular la imaginacion de
los vecinos. El corso recorrié Buenos Aires, de Mazzini a
Cramer; hubo pocas mascaras, pero muchos vehiculos
que se dedicaron a jugar con serpentinas, hasta que el
domingo se agotaron. Normalmente, se vendian a cuatro
pesos el millar. (Si, el millar, a ese ritmo se jugaba!) pero en
la noche del tltimo domingo, se pagaban diez pesos en la
casa Isusi... comprensible caso de inflacion.

Veamos los vehiculos premiados:

Primer premio: Medalla de oro macizo con brillantes.
Coche del sefior Angel Casalins.

Segundo premio: Necesaire de ufias: seis piezas en marfil
y oro: coche del sefior José Constantino.

Tercer premio: Reloj de pared “art nouveau”, sulky del
sefior Bordeu.

Los carnavales de 1910 se iniciaron con el ya tradicional
baile del sdbado en el Club Social. El sabado siguiente
hubo tertulia de disfraz en el Cabildo, y el domingo, otra en
la confiteria “Jockey Club”.

En cuanto al Corso, hubo mucha gente y carruaje, pero
pocas orquestas y comparsas: ni siquiera se presentaron
“Los Negros Alegres” y su ausencia fue como telén que
cae sobre una época. Sin embargo, la calle Buenos Aires
resplandecia con sus ochocientas lamparas, y hasta un
carro especial la habia regado para aplacar la polvareda;
a media noche se mecia en un concierto de cintas de
colores que iban de coche en coche, de balcén a balcon:
era el reinado trémulo de la serpentina “nerviosa vy fina”,
como la llama esa cancion de arrabal que quiere ganar
el empedrado y se llama tango; con esa total certeza que
envuelve a las intuiciones, se podria afirmar que estos
afos, en algun bailongo carnavalero, el tango se aposento
en Chascomus.

Primer premio: un reloj de oro mate con treinta diamantes
para sefiora, con cadena de oro 18 quilates, al carruaje
muy adornado del sefior Francisco Calderén de la Barca.
Segundo premio: una estatua de bronce con pedestal
de marmol y dos candelabros, al carruaje, también
profusamente adornado, del sefior Artiagoytia.

Tercer premio: un tintero de bronce dorado al aeroplano
tripulado por los sefiores Juan Beamurguia y Félix Biacchi.
Los afios previos a la Gran Guerra del '14, con su corte de
temores y tension, pesaron sobre los frivolos carnavales,
un poco fuera de lugar en un mundo que coqueteaba con
la muerte. Los carnavales de 1913 a 1916 son tristes: ni
comparsas, ni “Negros Alegres” ni serpentinas agotadas
en todos los comercios. (...)

Ia comuntdad negra
de ‘Ghascemdis Yy su re/z'guz'a

Fragmento del capitulo: Los morenos en Chascomus, publicado en 1987.

(...) Intencionalmente, hemos dejado para el final la
evocaciondelcandombe, sumusicay susdanzarines. Hasta
1860 era “Reina” de su pueblo moreno Rosa Gorostizd,
criada del Cura de la Merced, Don Ramon Gorostizd, quien
le dio su apellido. Vivia en Sarmiento y Rioja; alli se reunian
morenos los sabados por la noche y florecia el candombe.
Los musicos pulsaban los instrumentos y los bailarines
gastaban los ladrillos hasta amanecer del domingo. Por
eso dicen los versos candomberos y jugosos que recuerda
Don Enrique Pifeiro, de ochenta y ocho afios, nieto de
Lucano Alsina: jAy! Tia Maria, / jAy! jPor favor! / Ya viene
llegando / Llegando / Saliendo / Saliendo el sol.

Cuando la fiesta era especial venia musicos de Buenos
Aires para reforzar el conjunto. El tambor el clima y el
fondo.

No por nada las manzanas que van desde los fondos de
la Parroquia de la Merced hasta la laguna se ganaron el
nombre de “Barrio del Tambor™.

En los dias de carnaval, el candombe se aduefiaba de la
calle y Rosa, la reina morena, encabezando la comparsa
conunaincreible tinica de cuero adornada con cascabeles.

Muerta Rosa Gorostiz, la comunidad negra tiene un
nuevo patriarca: es Luciano Soler, criado de la familia
Alsina, y por lo tanto para todos Luciano “Alsina”, quiza
la figura morena que mas recuerda la memoria popular.
Cre6 la comparsa “Los Negros Alegres”, que animé los
Carnavales durante mucho tiempo. Semanas antes, la
comunidad se ponia en movimiento: visitaban las casas de
sus amos o de las familias mas caracterizadas, en busca
de dinero, ropas y adornos.
Dofia Pancha Girado de Casco, Feliciana Cardoso,
Celestina Grigera de Casalins, eran algunas de las damas
cuyos nombres recuerdan los morenos con mas gratitud.
La nieta, sefiora Carmen Villanueva de Marina, recuerda
todavia como las morenas, alegres y agradecidas,
visitaban su casa, la misma que ahora ocupa en la calle
Casalins, mientras su abuela. Dofia Celestina, les servia
chocolate.
Entonaban coplas, especialmente compuestas para la
ocasion. Segun Don Enrique Pifieyro, decian mas o menos
asi:

continlia pag. 15 =—»
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CARLOS PALTRINIERI
El cantor de murgas en primera persona

QOLALILILILILLLILIALIL AL

guns >,

acido en el

barrio de Las

Caiiitas, desde

pequefio salié

en la murga,
en su derrotero pasé entre
otras, por Los Amantes a
las Pebetas, Los Bohemios
de Matanza, Los Dandys del
Bajo Belgrano, Los Bohemios
de Liniers, Los Audaces del
Bajo Belgrano.

Formo6 parte del grupo
de la vieja guardia murguera
integrada entre otros
por su hermano Rogelio,
Guigue, Nariz, el Tano Nino,
Pedrito  Molina, quienes
acompafaron el renacer
de la murga en el periodo
democréatico apoyando con
su presenciay transmitiendo
lavoz de la experiencia.

Estuvo en la década del
70 a un paso de convertirse
en cantor de tangos en la
orquesta de Tanturi, con
una gira al Japén. Quiso
el destino que su voz siga
siempre cerca de la murga
portefia, acompafiado por
el instrumento que escucho
desde su infancia: el bombo
con platillo.

De los encuentros me
brind6 un texto donde daba
cuenta de su camino en
primera persona. Transcribo
fragmentos de laapasionada
vida murguera de Carlos
Paltrinieri, quien ademas
de cantar sigue escribiendo
canciones y poemas para
que no muera el carnaval.

Naci en el barrio Las
Cafiitas, en el mes de
noviembre del afio de 1934.

Desde chico en mi casa
mis padres hacian reuniones
en donde se cultivaba el
canto y la guitarra. Mi viejo
Carlos Parltrinieri cantando era concertista de dicho
instrumento. Habia estudiado
musica y tocaba piezas




clasicas y se reunia con
sus amigos de juventud. Alli
nos hacian cantar a los tres
hermanos. Alli nos iniciamos
vocalmente.

El barrio tuvo cantores que
se hicieron famosos: el Tano
Marino, que se consagré con
la orquesta de Troilo, Alberto
Podestd, que si bien habia
nacido en la provincia de San
Juan vino de muy joven al
barrio y se hizo cantor.

A los siete afios formamos
con otros chicos del barrio
una murga. Alli pusimos
nuestro ingenio para armar el
bombo con un tacho de lavar
ropa. Compramos los cueros
e hicimos los tientos y una
vez armado, prendiamos una
fogata para templarlo.

En la murguita, saliamos
con mis dos hermanos,
Alberto y Rogelio y Rafael
Charafia, su hermano Juan,
Toti, Oscar, y el bombista era
el gordo Barricala, que para
gue cantaras mas, te pegaba
suavemente con la maza en la
cabeza; concurriamos a cantar

en el Guindado de Libertador
y Concepciéon Arenal, frente
a la entrada de la popular del
Hipédromo de Palermo, en
donde los habitles, sentados
enmesas puestas enla vereda,
nos pedian que cantaramos
versos picantes que habiamos
aprendido escuchando las
murgas que habian venido a
cantar a nuestro barrio.

Recuerdo que un dia de
carnaval fuimos invitados por
el jockey Irineo Leguizamo, a
cantar a su casa. Nos recibid
su sefiora esposa, quien nos
hizo pasar a un patio. Hicimos
la rueda y comenzamos a
cantar; Leguizamo y su sefiora
se desternillaron de larisa. Una
vez finalizada nuestra humilde
actuacion nos invitaron a la
mesa a comer y beber.

(...) Con esa murguita
tirabamos la manga por el
barrio y cantabamos todas
las noches de carnaval en
el boliche de Armando, que
estaba en Arce y Chenaut al
finalizar, repartiamos lo hecho
en forma igualitaria en la
placita Chenaut.

Qué hermosa esa primera
experiencia vivida en nuestra
nifiez con amigos que nos fue
formando y enamorando de la
murga.

Nuestro barrio querido Las
Caifiitas, burrero y de murgas,
en cadaboliche eraun carnaval
y quedo inmortalizado en esos
versos de “Los Locos por las
Pebetas” que decian mas o
menos asi:

Somos de un barrio de
ranas/ carreristas y fulleros/
cara lisa, reos chorros/
curdelas y quinieleros/ En la
crema no lo dude/ Que esta
hermosa ciudad/ Somos del
barrio Cafitas/ No precisa
decir mas.

(...) a los 14 afios con un
grupo de compafieros amigos,
formamos la murga que el
barrio necesitaba. Porque
habfan dejado de salir Los

Locos por las Pebetas, costo
trabajo, primero qué nombre
le poniamos, muchos querian
ponerle Los Hijos de los
Locos por las Pebetas. Pero
consultados los responsables
nos dijeron que no, entonces
después de barajar muchos
nombres, se vot6 Los Amantes
a las Pebetas e hicimos en la
imprenta amiga los programas
con propaganda, para ir a
los comercios del barrio a
recaudar dinero parala compra
de los bombos e instrumentos.

Los bombos vy los platillos
fueron comprados en la
casa de musica Radaelli. La
tela para el estandarte en el
barrio del Once y luego fue
armado por una mama que era
modista.

Los trajes (levitas,
pantalones) los hicieron cada
uno por su lado, comprando la
tela y los adornos en la tienda
La Valenciana de la avenida
Cabildo.

Borello el futuro payaso
de la murga, era chapista, y
le pidi6 permiso al duefio del
taller donde trabajaba para
soldar globos y los dados y
armar instrumentos con latas,

como serpientes, dragones,
cocodrilos, el trombon,
abanicos, etc.

Los colores elegidos

fueron el celeste y negro, los
pantalones negros con cinco

cintas celestes; Los directores
tenian levita celeste, pufios
negros y cuello negro, con el
pantaléon negro con las cinco

tiras celestes, galeras muy

bien adornadas, zapatillas,
mofio, guantes blancos vy
baston.

Los murguistas a la inversa
de los directores y todos
llevaban instrumentos.

Las fantasias llevaban
pantalébn negro con una sola
cinta celeste, camisa blanca,
mofio, zapatillas blancas, y
una capa celeste con adornos.

(... ) La capa que se habia
hecho Gallina, el Presidente
de la murga, era alucinante.
Salimos de cantores con
Rogelio, Tatin quien hoy es
el cantor Roberto Ayala, y el
Tano Castiglia que cantaba las
criticas.

Los cantos, principalmente
las criticas, las escribieron el
padre de Gallina y el hermano
de Rosedal que era quien le
habia escrito muchos temas a
los Locos por las Pebetas.

Los Amantes tuvieron su
nacimiento en el afio 1954.

Se ensayaba en la
Rinconada de Chenaut,
las canciones de entradas
y retiradas, muchas las
escribimos Rogelio y yo y
recuerdo que una de las
primeras criticas de politica
que escribi y canté en el afio



Los hermanos Paltrinieri

1956 le daba a los milicos y en
algunos tramos que hoy vienen
a mi memoria decian asi:

Ahora le voy a contar/
Si se quieren enterar/ esto
de la Revolucién/ Esto de la
Revolucion, que esta causando
furor/ porque ahora de moda
estd/ Libertadores quieren
ser/ a quién quieren engrupir/
si el Unico Libertador que la
América pisé fue el General
San Martin.

Los bombistas merecen
mi reconocimiento: el Loco
Varela, Moscato, Raton Pérez,
Dorrey Chico y Mario Otero.

Tanto yo como los
demas cantores de la murga
cantabamos confiados,

teniamos una orquesta detras
nuestro que nos hacian lucir en
cada actuacion. Los directores
bailarines, que se destacaban
por elegancia, movimientos y
contorsiones, eran Juan Carlos
Dorrey, Mario  Boltestein,
Miguel Romano, Juan Carlos
Gallina, los hermanos Mario y
Tano Castiglia, Agustin Félix
Gutiérrez, Rogelio Paltrinieri,

el Gallego Lazaro. En el afo
1957, ganamos el gran Premio
de Honor en el Corso de
Flores, que era exclusivo de
desfile y baile. Las mascotas

que teniamos la rompian
bailando.
(... Recuerdo que el

circuito que haciamos eran los
corsos de la Boca, Brandsen,
Lamadrid, Vuelta de Rocha
y Almirante Brown. También
actudbamos en el corso de la
calle Danel.

También cantabamos en el
club Islandia y en el California,
en donde concurrian gran
cantidad de murgas. En esos
afos saliamos en camion y era
divertido

(...) El' horario de salida era
temprano. Antes se cantaba
en las esquinas para tirar la
manga, los cantores nunca
necesitamos micréfono para
que nos escucharan en nuestra
murga. Cantaban todos los
coros, nos escuchaban de una
cuadra.

Los afios que sali en
Los Amantes fueron los mas
hermosos y felices de mi vida
de murguero. Primero porque
lo hacia en mi barrio, con mis
amigos y mi hermano y porque
hablabamos el mismo idioma.
El coro era afinado y sonoro, y
con el tiempo descubri el por
qué: en dicho tiempo sélo se
escuchaba radio en la casa
de uno, y dichas radios no
estaban contaminadas con
musica foranea. La murga se
disuelve, y yo soy citado para
hacer el servicio militar en
Campo de Mayo.

El primer carnaval siendo
soldado me invita Pirulo, un
director bailarin magistral a
salir en una nueva murga que
estaba sacando el Negro Vaca
en la Matanza.

El primer franco coincidio
con el ensayo y concurri. Me
hicieron cantar y decidi que si
salia franco en los carnavales,
saliaenlamurgaLos Bohemios
de Matanza, la mejor murga.
Porque desde el estandarte al
Gltimo murguista eran lo mas
perfecto, desfilando, bailando
y cantando.

El director general era
Pirulo. El presidente y motor
impulsor de esa murga perfecta
era el Negro Vaca, que estuvo
en todos los detalles. Lorenzo
Ramos dirigia los bombos, que
sonaban como una sinfonia.
Pirulo bailaba entre los
bombos, haciendo gala de una
elegancia pocas veces vista en
un director. EI Gordo Mocho,

con sus 180 kilos, moviendo
toda esa tremenda humanidad,
dejaba al publico boquiabierto.
El Negro Berenjena, o como él
queria que lo llamaran, “Peter”,
un bailarin exquisito. Los
hijos del Negro Vaca, Gabriel,
Daniel y todas las mascotas,
maravillando a todos.

Los cantores en los
Bohemios fueron Rogelio,
el Chino y yo. Todas las
canciones las escribi6 Guigue
(Jorge Mancini) en forma
exclusiva para Los Bohemios.

En Chicago recuerdo que
canté como estreno la cancién
que Guigue le hizo al barrio de
Mataderos y que afios después
grabé con Los Quitapenas.

Una de las cosas que
mas me impacté de esta
murga fueron los abanicos.
Median 2,50 metros de alto y
los revoleaban e incluso se
lo pasaban por debajo de las
piernas.

Uno de los lugares donde
actudbamos era la cancha de
Chicago. La murga ingresaba
bailando, dando vuelta a la
canchay luego subiay actuaba
en el escenario que estaba
armado mirando las tribunas
altas. Se hacian concurso



de murgas, y en los afios
1959 y 1960, Los Bohemios
fueron sacados de concurso
y le dieron el Gran Premio de
Honor.

La misma distincion
tuvimos en el corso de Liniers,
por la gran calidad.

Lastima para quienes
nos toco la dicha salir en tan
grande murgoén, solo duré dos
afos y nunca mas salio.

En 1961, vino Lorenzo
Ramos para invitarme a salir
en la murga Los Mimados de
la Paternal. Alli me encontré
con muchos que habiamos
salido en Los Bohemios de
la Matanza. Sali hasta el afio
1967 y ganamos muchisimos
premios.

Sali6 de cantor Rogelio, y
El Chino, en 1962.

En 1970 volvimos con
Rogelio a las Cafitas. Marcos,
un amigo nuestro, queria sacar
de nuevo Los Amantes a las
Pebetas.

Se incorporan Pepino,
de La Paternal (un bombista
colosal). Pirulo como director
general. Del Bajo Belgrano
Juan Niveiro y su hija Ana,
Lito Martinez y un grupo que
enriquecieron la murga.

Esta nueva etapa fue
distinta, nos encontré maduros,
casados con hijos y todos con
experiencias vividas en otras
murgas, donde siempre se
aprenden cosas nuevas.

Actuamos en El Islandia,
California, Cine EI Nilo, el
corso de Villa del Parque, La
Costanera y el remate final
siempre lo haciamos en el
corso del Club Rosedal, en
donde nuestros vecinos y
amigos nos esperaban con
gran carifio.

Los Amantes a las Pebetas
fue un periodo breve, pero
como dice el refran, si es
breve, dos veces bueno; asi
dejaron Los Amantes de salir.

Estando en los carnavales

de 1972 en el corso de San
Isidro junto con mi sefiora
y mis dos hijos, en la Aw.
Centenario, a metros del palco,
escucho unos bombos que
se estaban preparando para
ingresar al corso y le digo a
mi sefiora: “Esa murga es del
Bajo Belgrano”, recuerdo que
me miré y me contesté: “Cémo
podés saber que es del Bajo
Belgrano si no fue anunciada
y estdn a mas de una cuadra
nuestra”. Le contesté que
conocia ese sonido y que me
atrevia a decir que a uno de los
bombos lo tocaba Samuel.

Hace su ingreso la murga
y al ver su estandarte, rio.
Decia “Los Dandys del Bajo
Belgrano”, pero es mayor la
sorpresa de mi sefiora cuando
ve que uno de los bombistas
era Samuel. Junto a este
tocaba Pepino de la Paternal,
quien trataba que abrirse
paso para llegar hasta donde
estdbamos con mi sefiora. A
los gritos me pedia que me
pusiera una levita y cantara
con ellos.

Asi me sacaron del publico
y subi al escenario, canté
una entrada y la retirada el
tango “Buenos Aires” del Bajo
Belgrano.

Este tango impact6é tanto
en la gente del corso que

aplaudieron a rabiar y fue tan
asi que al bajar del escenario
me estaba esperando el
Presidente del Corso (después
me entero que era un martillero
famoso de San lIsidro). Me
felicité y me pidié que fuera
todas las noches que restaban,
gue eran como cinco, con la
murga, y cantara porque les
habia encantado.

Del corso nos fuimos con
mi sefiora y mis hijos en el
micro de Los Dandys a un
club del Bajo Belgrano donde
terminaban su actuacion.

Alli el Presidente de Los
Dandys, que resulté conocido
mio porque era municipal como
yo, me agradecié y me suplico
gue ayudara a su murga; y no
tuvo que rogarme mucho. Asi
lo hice y sali con Los Dandys
hasta que finalizé el carnaval.

Con Los Dandys tuve una
satisfaccion mayor. Ganamos
el Premio mayor del corso
de San Isidro, que era una
copa de 1,80 m de altura con
manijas doradas, que la habian
traido en un carrito con ruedas.
Nunca vi nada igual en toda mi
vida de murguero. Este trofeo
debia ser ganado tres afios
consecutivos o cinco afos
alternados. Pero el corso, por
causas que uno desconoce,
no se hizo mas, y a la murga
le quedd la foto de ese trofeo.

(...) Debo hacer mencion
muy especial a las reuniones
durante méas de 30 afios,
gue hicimos los murgueros
y amigos, convocados la
mayoria de las veces por Nariz.
Vaya el merecido recuerdo al
boliche de Urbano y Carlitos,
de Republica de la India casi
esquina Cabello.

Alli  pasaron  Guigue,
Mimo, el Tano Nino, Rogelio,
Pedrito Molina y una barra
bullanguera que ademas de
las guitarreadas y cantadas
con mi hermano, terminaban
siempre con canciones de
murgas.

Todos los afios el Dia del
Amigo, en el boliche, o en el
club Salvavidas que esta a la
vuelta (cuyo presidente es un
viejo murguero y mejor amigo
El Nene Magri), convocamos
al Chueco Diaz, a Lito Sosa,
a Longo, al Gallego Espifio
y muchos integrantes de su
murga Los Atrevidos por
Costumbre y junto al grupo
de amigos cantdbamos hasta
el Arroz con leche, hasta que
aparecia el sol. Algunos de
esos amigos partieron. Se
fueron de gira a ensefar la

murga en el cielo porque la
Tierra les quedaba chica.

Recuerdo que con Rogelio,
Nino, Pedrito Molina y Guigue,
concurriamos muchas veces
a ver los ensayos de muchas
murgas, 0 nos invitaban a la
actuacion que estas hacian en
teatros, clubes o plazas. En
una de esas movidas fuimos a
Villa Ortlzar, donde un grupo
de jovenes estan sacando una
murganueva, Los Endiablados.
Nos recibieron con un carifio y
una admiracion extraordinaria,
y comprendi que realmente
nos veian como los referentes
del carnaval.

También nos invité
Pantera a wuna actuacion
fuera del carnaval al barrio
de Saavedra. Dentro de un
local adornado con banderas
tenian el equipo de sonido y
después de las actuaciones
de Los Reyes del Movimiento
y murgas invitadas, Pantera
anuncié nuestra presencia:
Nariz, Guigue, Pedrito Molina,
Rogelio y yo, y nos invit6 a
que cantemos. Cantdé Nariz,
la rompi6. El local se venia
abajo. Guigue hizo un recitado
y con Rogelio hicimos el tango
Cuartito azul, que escribié
Guigue.

Otra vez como tantas
veces, me vino a buscar
Lorenzo Ramos a mi casa.
Debo decir que fui uno de los
cantores que mas salid con
este eximio bombista y creo sin
temor a equivocarme que él fue




o

el mejor para acompafiarme
los tangos, las pausas como
marcaba... Parecia Troilo con
su bandoneoén. En los valses,
el sonido del platillo era algo
para recordar.

Decia que Lorenzo me
vino a buscar para sacar
Los Bohemios de Liniers.
Me embarqué en esta nueva
mision y sali en dicha murga
los afios 1974 y 1975.

Lorenzo logré6  sacar
un  murgén  extraordinario
haciendo honor a toda la

capacidad y experiencia que
tenia este amigo. Recuerdo
gue parasalir en los carnavales
viajaba de Lugano a Chacarita
porque me cambiaba en la
casa de Lorenzo.

Alli dentro de su casa nos
atendia su sefiora La Nata,
una mujer extraordinaria. Era
la ayuda para todos, de la cual
guardo un carifio entrafiable.

Esta murga Los Bohemios
de Liniers, solo duré dos afios.
Me vuelven a buscar de Los
Mimados de la Paternal y
salgo con ellos entre 1987 y
1985, alli acompafiado por
Lorenzo Ramos y muchos de
los que habian salido en Los
Bohemios de Liniers.

Salia el Chino de cantor de

criticasysibiennoeracantorde
voz llamativa, tenia la cualidad
de una memoria prodigiosa, ya
que Guigue muchos cantos se
los entregaba la misma noche
del carnaval. Se comia la letra
y a la noche la cantaba sin
equivocarse. En esta nueva
etapa ademas de mi hermano
Rogelio, tuve grata oportunidad
de cantar con un muy buen
cantor del barrio de Saavedra.
Me refiero a Fito Bompart un
cantor atenorado muy afinado
y particular. Mi recuerdo para
Fito, de cantor a cantor. Asi
es, este recorrido de mi vida
murguera llegé la invitacion
de la murga “Los Quitapenas”.
Con Tato, Mariana, Luciana y
todos los deméas componentes
comparti jornadas y momentos
inolvidables en donde el trato
que nos dispensaron fue tal
que nos hizo sentir como en
las nubes.

El ensayo previo a la
grabacion del CD, la grabacion
en la grabadora, en donde a
Rogelio y a mi nos toc6 grabar
tres temas preciosos y que son
aun hoy referentes de todas las
murgas.

Las actuaciones luego
en el teatro El Quijote y mas
tarde en el Podestad de La
Plata, para la presentacion al
publico, en donde todos los
viejos murgueros pudieron
demostrar toda su experiencia
y capacidad murguera.

Asi la historia llega al
2000, en donde por pedido de
mi hermano Rogelio, concurro
al club Palermo, donde
ensayaban Los Chiflados de
Almagro, un murgén con una
rica historia y reconocida en
el transcurso de los afios.
Los ayudo en los ensayos y
me enganchan para salir con
la murga. Esos carnavales
hicimos encuentros de murgas
en Villa Ortlzar, en Saavedra,
tambiénteatros como El Quijote
compartiendo escenarios con
Los Cometas de Boedo en el
Teatro de Luz y Fuerza. Por
gestion de Lito Sosa hicimos
una actuacion compartida con
Los Mocosos de Liniers que
en esos momentos sacaban
Ana Biondo y su esposo Victor.
En ambos teatros, a lleno
completo, hicimos las murgas
unas actuaciones inolvidables.

(...) En la murga Los
Chiflados sali hasta el afio
2003 entre los meses de

marzo y agosto. En ese afio
2004 ayudé a Rogelio en
los ensayos en una sala de
la murga Enloquecidos por

Las Cafitas todos los meses
sirvieron para  comprobar
que el pre carnaval, al verlos
actuar, no fue tiempo perdido.

Por expreso pedido de
mi nieta Brenda me tuve que
buscar una murga donde ella
pudiera salir. Mi sefiora llamoé
a Nora, la sefiora de Tachuela,
que estaban ensayando con
unamurga que estaba sacando
Ariel, el sobrino del Oso.
Ensayaban en el club Laureles
Argentinos los dias viernes
desde las 2lhs en adelante;
fue grato encontrarnos con
muchos de los que salieron
conmigo y mi nieta en Los
Chiflados de Almagro, a mi
modesto entender lo mejor de
esa murga, hoy estaba en Los
Inquietos de Monte Castro.
Me refiero a que encontramos
lo mejor porque estaban los
grupos familiares, todos en Los
Inquietos.

Recuerdo que me senté
al lado del Oso, quien se
encontraba escribiendo una

critica, y me dijo: “Loco tenés
que ayudarme, escribi para
esta murga”. Quede con Ariel
y El Oso que les daria una
mano y que escribiria temas
para los Inquietos. Asi Ilo
hice. Me puse a escribir con
miras al pre carnaval que Los
Inquietos tenian para el mes de
noviembre de ese afio 2004.

En el pre carnaval salimos
cuartos entre treinta y siete
murgas y nos dijeron muchos
del jurado, entre ellos Mingo
Romano, que de haber dicho
recitados de entrada y salida,
Los Inquietos salian primeros.

Pero a veces pasa, porque
toda la fuerza y el esfuerzo
puesto en la actuacion hicieron
que los papeles de esos
recitados se cayeran del atril
de bajo del escenario.

Pero igual estdbamos felices,
porque la critica de politica, hasta
el jurado, que estaba presidido
por el Chango Farias Gomez, la
aplaudié de pie.

Actué en el carnaval 2005,
preparé un cantor de criticas
porque aunque la murga Los
Inquietos tenia al Oso como
cantor de criticas, entendi que
era necesario contar con otro
solista. Jorge sali6 un cantor
de critica decidor que se
escuchaba claro, e hice afirmar
a quien ya venia demostrando
una fuerza singular para
cantar entradas y retiradas,
el Maestro Gustavo, que de
él estoy hablando, me dejo
muchas veces asombrado.

Los recitados, ademas, de
Nicky, que es locutor oficial de
la murga pero que a veces por
razones laborales no puede
actuar. Decia que tuve que
hacer recitados, y asi salio,
el mismo Jorge y Gustavo
el Maestro, recitaron en los
corsos letras que yo les habia
escrito.



De entradas y retiradas y a
Gustavo el maestro, tuvo que
hacer animador remplazando.
El carnaval del afio 2005
encontré a la murga fortalecida
y convencida de que se podia,
poniendo empefio y esfuerzo,
estar entre las primeras
murgas de ese carnaval, e
hicimos todos los corsos que
nos fueron asignados dentro
del circuito, cumpliendo con la
rutina y con el publico.

(... ) Pasado el carnaval, a
la semana estuvo el resultado,
Los Inquietos de Monte Castro
primera de todo el puntaje del
carnaval 2005.

Sigui6é un afio de trabajo,
tratando de mejorar aquello

gque a nuestro modesto
entender la murga debia
mejorar.

Por dltimo lleg6 el carnaval
2006, triste en lo personal
porque se habian ido amigos
y murgueros muy allegados,
primero El Bebe Lamas, con
quien comparti el escenario;
después el Loco Lorenzo
Ramos, con quien sali y me
senti acompafiado por ese
bombo magistral que en sus
dos manos se convertia en
algo magico, y por dltimo ese
entrafiable amigo, maestro
y ejemplo de vida que fue y
seguira siendo en la memoria
de quienes vivimos noches
de cantos y amistad, Eduardo
Pérez, para todos “Mimo” o
“Nariz”. Todos inolvidables.
Digo llegé el carnaval 2006 y
la murga Los Inquietos salio
s6lo seis noches, por razones
econ6micas que condicionan
a muchas murgas sus salidas,
porque se les hace imposible
afrontar los gastos de los
micros y las bebidas y comidas
de todos, mas los imprevistos
gue siempre surgen cuando
sale la murga en el carnaval

con parches que se rompen,
mazas que se desarman, etc.,
maxime cuando unamurgasale
a pulmon, sin contar con otros
recursos. Participamos de seis
salidas, donde concurrimos
a dieciocho corsos, en donde
pude comprobar el carifio
especial que tiene la gente
con esta murga, que mantiene
la tradicion de esos viejos
murgueros que en los antiguos
centros murgas, a fuerza
de bombo, platillos y pitos,
imponian ese ritmo que tan
famosas las hizo. En todo este
relato de mi vida de murguero
merece que haga un andlisis
especial de mi parte sobre
los corsos que hoy hay en el
circuito capitalino. Creo que 50
afios de murga me dan derecho
a opinar sobre el tema.

Yo que vivi la época de oro,
en donde los carnavales eran
realmente la fiesta del pueblo,
donde grandes clubes se
disputaban las recaudaciones
diaadiayencadabarrio existia
la competencia de corsos y
murgas, los corsos con un
sistema de sonido con bocinas
esparcidas en la cuadra, donde
todo el mundo escuchaba
perfectamente, no como
ahora que con la tecnologia
existente no escuchas nada de
las actuaciones de las murgas
porque es tan malo el sonido
que sale todo distorsionado.

Hoy después de mas de
cincuenta afios veo que los
corsos estan pésimamente
iluminados, donde se tornan
inseguros; porque la gente
juega con nieve y el piso con
tanta espuma de jabdén se
convierte en una pista de
patinaje, donde el caminar se
hace dificil.

Considero que tanto el
gobierno de la ciudad como
la Legislatura portefia deben
brindar al pueblo de la ciudad
un carnaval digno, porque el
pueblo con sus impuestos lo
paga y porque ademas ésta
es la dunica fiesta popular
que tiene una vez por afio el
habitante de Buenos Aires.

Las murgas, Unicas
sostenedoras del carnaval
portefio se ven hoy impedidas
de crecer en todo su arte, por
no contar con un presupuesto
acorde con la cantidad de
murgas vigentes.

Teniendo en cuenta los
altos costos que hoy tiene
cada murga, las autoridades
deben ponerse a tono con la
demanda; dando al pueblo lo
que es del pueblo.

De mi participacion
autoral, como colaboracion a
otras murgas amigas, sin estar
saliendo en ellas, fue con la
murga Los Audaces del Bajo
Belgrano, que ensayaba en un
estudio de Monroe y Avenida
Cabildo.

Fuimos invitados con
Rogelio por intermedio de
un primo hermano nuestro,
Gustavo Paltrinieri que estaba
como cantor de la murga.

Concurrimos como dije
y el recibimiento de esos
muchachos fue sumamente
cordial. El director toca muy
bien el bombo, y canta mejor,

existe un motivo para que esto
ocurra. Es hijo del cantor que
toca el bombo en Los cuatro
de Cdrdoba. Nos hicieron
cantar a los dos y quedaron
enloquecidos con los dos.

Al salir del ensayo,
nuestro primo nos pidié
que le escribiéramos unas
canciones y expresamente
que le hiciera un homenaje
para el Loco Housseman que
estaba saliendo en la murga.
Rogelio les hizo dos temas y yo
también hice dos. Uno un vals,
“Caseron de tejas”, como una
ofrenda al barrio de mi nifiez,
de mi querida vieja y de mis
tios, y el otro fue el homenaje
al Loco Housseman, que
canté nuestro primo, que al
escucharlo llor6 como un nifio
de emociény le pidié que me lo
agradeciera muchisimo.

Debo agradecer que mis
humildes letras se hayan
escuchado en tangos y corsos
que estas murgas amigas
visitan.

Esto como autor, me obliga
a seguir escribiendo para que
no muera el carnaval. (...)




PAJARO Y LA MURGA DEL

ROCKI AND ROLL
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(...) La cria Rockal entre otras.
En el afio 1976 salié a la
venta el disco de Pajarito
Zaguri: Pajaro y la murga
del Rock and roll. En la tapa
del long play esté la foto de
Pajarito cuando era un nifio
con su levita de murguero.

Formaba parte de Los
Sacacueros de Palermo.
En un encuentro fugaz

con Pajarito en la casa de
Jorge Pistocchi en la Boca
durante 2004, le consulté
sobre su participacién en la
murga y me comentdé que
por entonces era director y
letrista; afios mas tarde, ya
muchacho, engrosé las filas
del rock and roll y escribié
canciones de ese género.
Recuerdo un tema grabado
por Billy Bond y la Pesada
del Rock and Roll titulado:
“Duefio de tu piel” Puede
ser muy linda tu sonrisa/
puedes que por ti se hagan
matar/ pero si te guardas tu
conciencia/ duefio de tu piel/
nunca serés. Esta letra no
presenta diferencia a las de
las criticas de murga.

En el nimero cinco de la
revista Pan Caliente de
octubre 1981, salié publicado
un articulo por la vuelta a
los escenarios de Pajarito

Zaguri.  Transcribimos el
copete de la nota y un
fragmento referido a su

participacién en la murga Los
Sacacueros de Palermo y los
cruces con el rock.

Pajarito Zaguri, murguero.

El rock y el blues fue lo que
mas prendié en el ambiente
callejero de los barrios
portefios, esos que todavia
guardan en su memoria las
murgas y su desenfado.
Los pibes copados con la
musica negra terminaron
encerrados en garages Yy
galpones cantando con
voces cargadas de matices
de vendedores ambulantes.
Salido de esa cuna, Pajarito
Zaguri fue uno de los
primeros en hacer conocer
esa musica. “La Barra de
Chocolate” fue su conjunto
mas estable, pero ni en las
buenas ni en las malas se
desprendié de la calle y de
su gente. Hacia algunos
aflos que no tocaba a
nivel “oficial”’, pero ahora
intrépidamente se manda
de frente march al Obras,
con el grupo Memphis y un
monton de muisicos mas.

LA VUELTA DE
PAJARO

(...) . El otro dia en la plaza vi
el disco (La Murga del Rock
and Roll) y estaba a quince
palos, es un disco que no se
consigue mas porque es una
produccion limitada, es una
producciéon  independiente.
Incluso la compafiia no existe
mas.

¢Aparecés vos disfrazado de
murguero?

Si. Cuando salia en la murga
Los Sacacueros de Palermo,
y hay uno solo de Willie
Pedemonte, porque esta
dividido en dos, con musicos
de la Cofradia de La Plata y
con musicos del oeste.

Los solos de guitarra son
mortales, lo de la Plata estuvo
mas 0 menos ensayadito,
pero lo de la murga, lo de
la gente del oeste, estuvo
ensayado en el parque
Avellaneda con dos guitarras
espafiolas. Recién nos vimos
con dos guitarras eléctricas
y equipos solamente en
el estudio de grabacion, y
teniamos quince horas para
grabar tres temas.

Contamos hasta cuatro, y
salieron los tres asi, de frente
march, porque teniamos
un queso impresionante y
Rudy se mandé un solo ahi,
en el Blues Este (intentando
los blues) que es mortal,
realmente.

Hace un tiempo me contabas
algunas cosas del barrio de
aquella época, de la barra de
Los Sacacueros de Palermo.

Eso era cuando yo tenia diez
afios. Cuando yo empecé a
salir con la murga tenfa cinco
tios que en ese entonces
eran solteros, y yo me colaba
con ellos en la milonga que
ellos hacian y me mataba
viendo a Oscar Aleman, a

Varela Varelita, Osvaldo
Publiese, Troilo, escuchando
su musica. En cuanto a la
barrita, éramos los pesaditos
de Palermo, pero yo me
divertia mucho. Cuando fui
méas grande (16 afos), yo
ya andaba con la guitarra
al hombro, con Hormiga y
con Miguel Saravia por las
playas de Vicente Lépez,
y empezaron a nacer las
patotas, tipo manopla vy
cadena con las camperas de
cuero (“los chicos malos”),
y nosotros meta tocar con
las guitarras, y cuando a mi
me invitaban a participar
de algunas de esas patotas
decia: “no, ni cuando tenia
diez lo hacia yo eso”. Claro,
como fue la época Sal
Mineo, James Dean y Elvis
Presley...

¢De alguna manera
asociabas a los punk
actuales?

Y, si, es la misma historieta,
lo Gnico distinto es que ahora
es el ‘81 y en aquella época
era el 60, “yo soy un rebelde
y qué te pasa”...

En un reportaje a Los
Violadores, ellos decian
en general que se sentian
traicionados por los musicos
por los cuales ellos habian
creido, que les habian
dicho “la guita no interesa
para nada” y ahora estan
totalmente prendidos a los
mangos.

Bueno vos preguntales si
Pajarito los traiciond.

No, no, por lo menos a nivel
econémico seguro que no
(risas).

Ahora después de Obras
pienso pasar a “Polémica en
el bar” como sexto integrante

(risas). (...)
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a comunidad neqra
hascomtis Y su refz'guz'a

de

Venimos nifia

Llenas de candor

A saludarla

De corazén.

De las violetas un ramo
Queremos dedicarle hoy,
Regadas con lagrimas de rocio
Y gotas de amor.

Luego de ensayar con ahinco, llegaba el ansiado sabado
de carnaval, y “Los negros Alegres” eran realmente la
alegria del corso. En sus buenos tiempos, la comparsa
contaba mas de cuarenta personas, entre grandes y
chicos. Adelante marchaba la bandera Argentina. Todos
los afios la pedian en préstamo a la Municipalidad. Don
Pedro Echeverria fue el tltimo intendente que cumplié con
el rito. Inmediatamente después, marchaba el estandarte
de laagrupacion; era de seda, con una pareja de candombe
pintada. Llevaba varias latas con anillos dentro, de modo
que al mover el estandarte se marcaba el compas. Luego,
los musicos: Luciano Alsina y Pancho Vera pulsaban la
guitarra; habia también acordeonesy el infaltable tamboril.
Detras se movian negras y negros en un delirio de ritmos
y colores; alli se lucian Eduviges Lucero y las cinco hijas
de Luciano Alsinay Felipa Sicara: Etelvina, Maria, Pastora,
Victorina y Macedonia; Isabel Lucema, criada del Cénsul
italiano Don David Copello (quien fuera director de “El
Argentino”), con su porte arrogante y su mota colorada,
ataviadas con vestidos de muselina rosa, amarilla o
celeste, faldas de tres volados y anchas mangas. Eran la
viva encarnacion de la danza.

El Carnaval de 1888 fue especialmente lucido. Desde
principios de febrero se anuncian los preparativos de
los morenos, y ya no quedan carruajes para alquilar.
Hubo muchos disfraces y comparsas. Desfilaron “Los
Habitantes de los bosques”, rigurosamente vestidos de
monos, y también “Las Egipcias”, unas damas traviesas
gue amparadas en su disfraz, se dedicaban a bromear con
los caballeros “sacando a relucir sus simpatias”, como dice
“El Argentino” con expresion bien “fin de siglo”.

Sin embargo “Los Negros Alegres”, como siempre, se
llevaron las palmas. Dice textualmente “El Argentino” del
15/ 11/ 1888 refiriéndose a estas comparsas:

“debemos mencionar primeramente por su antigiiedad la
de “Los Negros Alegres” que desde muchisimo tiempo
atrds viene apareciendo todos los afios con inimitable
puntualidad. Es su presidente (y fundador) el vecino Don
Luciano Alsina, persona que, a pesar de sus modestos
recursos no omite sacrificio porque su comparsa aparezca
cada vez mas numerosa y bien arreglada. El estandarte
de la Sociedad era conducido por el vecino Don Antonio
Silva, quien también ha cooperado mucho, en diversas
formas, para que aquella obtuviese el buen éxito que ha
alcanzado”.

Hubo muchos carruajes: los de las familias Casalins,
Olmos, Milani, casco, que por cierto no pudieron competir,
en cuanto a originalidad, con el joven Deytieux, que cubrié
su vehiculo con papeles blancos y celestes, lo cual no seria
tan excepcional, pero ademas pint6 el caballo de celeste
para que hiciera juego, y esto si que sale de los comun. En
suma, y como dirian nuestros abuelos” carnavales eran los
de antes...”.

Luciano Alsina murié el lunes 3 / 11/ 1890, cuando ya
apuntaba un nuevo carnaval. La comparsa “Los Negros

Alegres” que fundara y presidiera por tanto tiempo, decidio
suspender sus ensayos hasta el jueves desea semana,
pero igualmente se presentd en los corsos, y aunque
diezmada, fue la Unica comparsa. Es que muchos factores
se conjuraron para que el Carnaval de ese afio fuese poco
animado. Ademas del patriarca negro, Luciano Alsina,
murié a los veintisiete afios Arcenio Bordeu, sumiendo
en el rigurosisimo luto de aquel entonces a muchas
caracterizadas familias; por ultimo, 1890 fue el afio de la
gran crisis, que ya flotaba en el aire y alejaba la alegria de
las fiestas (...).

(...) Pero volvamos a nuestro morenos. El cetro de Don
Luciano lo heredo Etelvina Soler de Gonzalez, su hija
mayor, que traté de no interrumpir la carnavalera tradicion
de su gente. La comparsa siguid apareciendo en las
primeras décadas de nuestro siglo, y en ella se lucian,
quinceafieras, las hijas de Etelvina: Macedonia y Eloisa,
la cual cuidadora de la capilla, que fuera notable bailarina;
“un mimbre”, al decir de quienes tuvieron el privilegio de
verla.

El carnaval fue el dltimo reducto de los morenos. Las
comparsas, diezmadas y deslucidas, desfilaron algunos
aflos mas, hasta que desaparecieron vencidas por el
tiempo. Los morenos han pasado a la categoria de
reliquias... son tan pocos, y parecen tan de otra época...
Las hermanas Gonzélez, la familia Pifieyro, “Enrique el
de las ranas”, Maria Margarita y Gabino Bustos, todos
longevos y de tan buena memoria. Maria Margarita
Bustos, de noventa afios, recuerda, por ejemplo, una
graciosa anécdota de su nifiez: pastora Soler de Pifieyro,
hija de Luciano Alsina estaba desolada. Habia perdido
a su negrito Juan. Después de tres dias de ausencia ya
lo creia muerto; sus quejas y lloros tenian conmovido al
pueblo, cuando, milagrosamente, un airoso camello se
detuvo a la puerta de su casa, y de él bajo, como en un
cuento de hadas, el sonriente y travieso negrito Juan.
iQué habia pasado! Habian llegado a la feria vieja (calle
Belgrano al fondo) tres camellos haciendo la propaganda
de los cigarrillos Monterrey. El negrito quedo fascinado, y
no se separo del grupo, hasta que, pasado un tiempo mas
que prudencial, los camelleros propagandistas decidieron
restituirlo a su hogar.

Seria imposible cerrar esta evocacion sin recordar al negro
Cecilio, que fuera criado del médico y poeta Fernandez
Moreno. Tal vez porque halagaba su agudo sentido
estético, salia a hacer visitas con Parsifal, su galgo blanco
y Cecilio, su criado negro.

Claro, oscuro y poesia... increible trio por las calles
polvorientas del pueblo.

Cecilio trabajo en la farmacia de Plou y Greco, Libres del
Sur y Arenales. Iba y venia, siempre apurado, pequefio y
agil, enfundado en un largo guardapolvo color ocre, duefio
de esa edad indefinida que parece ser un privilegio de su
raza.

Estas imégenes son el resultado de numerosos testimonios
orales de blancos y de negros que buscaron en el fondo de
sus memorias, rescatando hechos y personajes para que,
amarrados a las paginas de un libro, se salvaran del olvido.
No es la magna historia de épicas hazafias y hechos
memorables; es la historia menuda, la historia que nutre
la vida de los pueblos, y que los pueblos deben cultivar
para formarse conciencia de su personalidad y valorar sus
tradiciones.




(ascarita

de Yolanda Beguier

Sacate el antifaz / te quiero conocer...
(Siga el corso: Aieta - F. Garcia Jiménez)

Era el hijo de dofia Lina, la que vendia caramelos —paragtiitas, colas de chancho- de
fabricacion propia, a la salida de la escuela. Todos le decian el Jorobadito, por la
giba que le arruinaba la espalda desde el nacimiento. Lo veiamos con frecuencia,
pues era cliente del almacén de ramos generales donde trabajaba mi padre.

Una vez, cuando lleg6 el Carnaval, el Jorobadito, con los ahorros que su mama
habia logrado a lo largo del afio, se fabric6 un disfraz. Eligio ser el Zorro: pantalon
y alpargatas negras, pafiuelo en la cabeza bajo el sombrero, antifaz, una espada
y, lo mejor de todo, la capa, negra también, de tafeta, sobre la camisita blanca. La
joroba destacaba alin méas la enorme letra Z de pafio lenci de color claro.
Mientras marchaba rumbo al corso, pasoé frente a nuestra casa: alli estdbamos
reunidos en la vereda, viendo el desfile de los disfrazados. Con la voz deformada
de las mascaritas, el Zorro pregunto:

-Don Belier, ¢a que no me conoce?

-No. ¢Quién sos?- replicé mi padre, desviando sus ojos de la joroba.

El muchachito lanzé una carcajada, lleno de regocijo.

-Toma4, para el pomo.- Y mi viejo le alargé un billete, de los nuevos, de un peso.

llustrador invitado

César Dominguez es escendgrafo, dibujante,
dramaturgo, y a veces escribe poesia. La murga le entrd
por el oido y las patas, por la alegria y la critica, por el agua
y el color, por la defensa de la cultura popular y nacional, a
pesar de haber sido educado como francés y mirar siempre
al norte, no pudieron convencerlo.
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Publicacion de distribucion gratuita que reune matetial de divulgacion y consulta sobre el Carnaval

Un encuentro histérico y pionero
por Ricardo Luis Acebal

PAYADORES
RIOPLATENSES EN
EL CARNAVAL DE

HUMAHUACA

El 17 de febrero del presente 2013, se cum-
plieron nueve afios de un historico “topamiento”
entre la “Cuadrilla de Copleras del 1800”, de Hu-
mahuaca, y los payadores Wilson Saliwonczyk
(9 de Julio, Provincia de Buenos Aires) y José
Silvio Curbelo (Canelones, Republica Oriental
del Uruguay).

continia pdg. 2 w—»

Editorial

PODEROSO
CARNAVAL

Tlustrador invitado: J.P. Martinez Rabal

Por Coco Romero

Estimados lectores, jbuen Carnaval! Un afio mas para
nuestra publicacion, nacida en febrero de 1995, por la ne-
cesidad de compartir el material que llegaba a mis manos,
0 que buscaba denodadamente en las vertientes de la
creatividad de la gente que amaba esta fiesta.

En este 18° cumpleafios, con una realidad distinta a la
de aquellos primeros, sale esta nueva edicion, en momen-
tos en que la visibilidad de lo que el pueblo no dejé de ha-
cer, se va instalando, de a poco, con una nueva etapa.

continua pag. 2 &—p-
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El Corso de San Vicente

Por Julio César Luna y Daniel Alberto Luna

Seleccionamos fragmentos del trabajo presentado en las VI Jornadas Municipales de Historia de Cordoba (Argentina), realizadas en
el Cabildo Histético de Cérdoba, los dias 15, 16 y 17 de octubte de 2008 y publicado en el N° 6 de la Revista del Archivo Historico

Municipal de Cordoba, marzo de 2011

Pig. 8 w—p

Murga “Los Brasileros”, 1948.
Coleccion Antonio Novello.
Centro de Documentacion
Audiovisual del Departamento de Cine y TV.
Facultad de Filosofia y Humanidades de la
Universidad Nacional de Cordoba.
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Editorial
PODEROSO CARNAVAL

viene de Tapa

La geografia -que de por si, en gran medida, determina
la fiesta-, en la Argentina lo hace con una maravillosa varie-
dad: sale el Momo del rio, de la montana, de las ciudades
rurales y de las urbanas. Sale a la calle, ninguno es mas
que otro, el carnaval los iguala, en el sentido mas profundo.

En este nimero veremos las variaciones poéticas del
poderoso carnaval: Una cronica del famoso Carnaval del
Barrio San Vicente, de Cérdoba Capital, con sus murgas,
presentes desde principios del siglo pasado; datos de una
murga portefia de la misma época, con informacion sobre
su estructura y su cancionero; ¢quién dijo que la murga
argentina no cantaba?; indicios para ahondar en lo propio.

Un colaborador de la publicacion, Don Ricardo Acebal,
nos ofrece un relato, por demas interesante, de un contra-
punto de comparsa, coplera y payadores, que logré captar
en el norte de nuestro pais.

Una perlita del entrafiable Manuel J. Castilla, el poema
“Desentierro del carnaval”.

Los dibujos de este numero pertenecen al artista invita-
do: Juan Pablo Martinez Rabal.

Las memorias del Momo de ultramar, y lo admirable
del carnaval gaditano, estan presentes en este niumero en
el fragmento de un trabajo de investigacién: “Carnaval de
Cédiz. Una historia de coplas”, cuyo autor, José Marchena
Dominguez, ademas de protagonista directo, autor y com-
positor de coros -una de las categorias mas distintivas de
dicha ciudad-, es un destacado profesor de Historia.

En tanto el pais se pueble de distintas formas artisti-
cas, de la épica de la alegria, presentes en los imaginarios
que expresen los murgueros, comparseros Yy disfrazados,
las agrupaciones humoristicas y de gauchos a caballo, las
copleras y copleros, los mufiecos gigantes... En tanto eso
ocurra, y todos se den cita y cobren vida en el efimero rei-
nado del mundo al revés, sera que la fiesta podra crecer
y lograr cautivar al inmenso publico, para que este deje el
lugar de mero espectador...

Si esto no sucede, no tendremos un carnaval potente.

Aun el desconcierto existe, aun el carnaval es espec-
taculo, aun una multitud desconoce el carnaval y su poder,
pero la fiesta siempre dejara la puerta abierta para quien
quiera dejar de ser solo un observador, para bajar al territo-
rio donde todos son protagonistas. Celebramos que exista
esa instancia, y la apoyamos.

“El Corsito” enciende sus luces en este nimero aniver-
sario, para ofrecer material de consulta, y para intentar ge-
nerar interrogantes y nuevas busquedas.

Espero disfruten de este nimero y ja seguir, que esto

recién empiezal

Nos reencontramos en la primavera.

OO OO OO OO OO OO OO

por Ricardo Luis Acebal

PAYADORES RIOPLATENSES
EN EL CARNAVAL DE

HUMAHUACA

viene de Tapa =

El TANTANAKUY, en-
cuentro fundado por Jai-
me Torres y Jaime Da-
valos, celebré ese dia su
30° edicion. Este evento
facilitd el contrapunto
entre representantes tan
disimiles de dos expre-
siones del canto popular,
como lo son las improvi-
saciones de los payado-
res y las coplas festivas
de los copleros, ya que
estas no siempre se im-
provisan integramente.
En tiempo de carnaval,
estos hacen valer sus
dotes, y cada uno se
acompafa con un tam-
borcito que se conoce
como “caja chayera”.

La palabra de raiz que-
chua TANTANAKUY sig-
nifica “... encontrarse, ci-
tarse mutuamente con un
fin determinado”. Es cos-
tumbre que se celebre
poco antes de comenzar
el carnaval, precisamen-
te dos dias antes del
“jueves de comadres”, en
que se inician las junta-
das de carnavaleros, que
“desentierran” el sabado
y “entierran” el sabado si-
guiente al del inicio.

La “Cuadrilla de Copleras
del 1800” es un referente
del canto coplero de car-
naval, tanto como las or-
questas de Anibal Troilo, de
Pugliese, o de D"Arienzo, lo
son del tango.




En cuanto a los paya-
dores, no existe duda al-
guna de que el indudable
numero uno del género
es José Curbelo, y que el
joven que lo acompario
en esa ocasion es “uno
de los buenos”.

Como no existen regis-
tros de que alguna vez se
haya desafiado a “quien
cante la mejor copla” ni a
otros referentes de la ta-
lla de los mencionados,
se puede considerar este
encuentro como histérico
y pionero.

En la Casa del Tanta-
nakuy no se nombrd un
jurado para este “topa-
miento” de cantores, y
por lo tanto no hubo ven-
cedores ni vencidos.

El pueblo humahuaque-
fio concurrio masivamen-
te, y manifesté ruidosa-
mente su aprobacion al
desempeio de los “con-
tendores”.

Acompafados con gui-
tarras, los rioplatenses,
y con erkenchos y cajas,
los locales, se sacaron
chispas durante casi me-
dia hora.

DECIMAS Y COPLAS

Después de amagues y
tanteos previos, propios
de estos “topamientos”,
la comparsa de copleros,
(con la presencia de la
bagualera salteha Ma-
riana Carrizo) y los paya-
dores rioplatenses, unos
con sus coplas y otros
con sus décimas, se lu-
cieron del modo que se
leera a continuacion:

Mariana Carrizo:

Sefiores duefios de
casa/ préstenme su co-
rredor/ para cantar unas
coplas/ con referencia al
amor.

Cuando comienzo a
querer/ soy como gote-
ra en pefa/ cuando no
lo puedo hablar/ con los
ojos le hago sefias.

Payador José Curbelo (Uruguay). Foto: Archivo Ricardo Acebal.

Soy de Salta y hago fal-
ta/ soy de Salta y hago
falta...

(Aplausos)

“Yo soy saltefia, vengo
de los Valles Calcha-
quies y ando por ahi can-
tando las coplitas, las de
mis pagos, las de otros
también. Y ahora vamos
a cantar con las coma-
dres también. Y con los
payadores, que estan
ahi listos; no sé qué van
a hacer, pero ellos dicen
que van a hacer algo”.
Comienza a oirse el er-
kencho de la cuadrilla de
copleras humahuaque-
fas y Mariana termina
su desafio: “jAunque sea
pa’ bulto, vamo’ a tener a
los payadores aqui!”

Copleras:

Payadorcito de mi alma/
qué haciendo habras
venido/ habras venido
a cumplir/ lo que te has
comprometido.

Aqui habia estado el
payador/ yo no lo habia
conocido/ él me lo tiene a
mi poncho/ con mi nom-
bre y mi apellido.

Buenas tardes, buenas
noches/ yo los quiero
saludar/ a estos buenos

payadores/ que se han
venido a cantar.

Una orden de quien di-
rige la comparsa, y ce-
san las cajas y las voces.
Curbelo pregunta: “; Nos
toca a nosotros? Esta es
una experiencia nueva y
entonces ustedes tienen
que entender que noso-
tros vamos a preguntar
cuando nos toca, y entra-
mos”. Le indican que es
en ese mismo momento,
y comienzan las guita-
rras por milonga:

Curbelo:

Pregunté si me tocaba/
por eso es que en este
dia/ escuchaba la poe-
sia/ y una caja que gol-
peaba.

Mi corazéon palpitaba/
como borrando fronteras/
0 como uniendo bande-
ras/ para entregar estas
flores/ hoy se unen los
payadores/ cantando con
las copleras.

Copleras:

Tengo mi chacrita/ ten-
go mi sandial, / tenemos
los payadores/ pa’ pasar
el carnaval.

Carnaval qué hiciste/
jvelay carnavall/ aho-

ra no hay que sentarse/
todo es cantar y bailar.

Al carnavalcito/ se lo
espera asi/ con su canta-
rito €’ chicha/ y su platito
de aji.

(Arrancan nuevamente
las guitarras)

Wilson Saliwonczyk:

Ahora va mi interven-
cion/ ahora me toca a mi/
y es cierto me toca aqui/
adentro del corazén/

toda esta enorme emo-
cion/ que en los versos
se desglosa/ que en el
carnaval retoza/ y no voy
a verme mal/ bailando en
el carnaval/ con seis no-
vias tan hermosas.

(Primeros  gritos vy
aplausos de aprobacion)

Copleras:

Carnaval carnavalero/
carnaval tan majade-
ro/ I'afio pasao cayd en
marzo/ y ahora caes en
febrero.

Cuando llega el carna-
val/ no almuerzo ni ceno
nada/ me mantengo con
las coplas/ me duermo
con las tonadas.

Los payadores rubios/
ricos como el caramelo/

continia pag. 4 =
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“Cuadrilla de Copleras del 1800, Humahuaca. Foto: Archivo Ricardo Acebal.

como yo soy tan negrita/
por los rubitos me muero.

(Primera ovacion para
las copleras y recomien-
zan las guitarras)

Curbelo:

Yo no soy rubio sefora/
en eso se equivoco/ pero
tengo canas yo/ le voy
a explicar ahora/ con mi
guitarra sonora/ beba us-
ted mis dulces lumbres/
se lo digo por costumbre/
y aqui a la verdad no fal-
to/ porque los cerros mas
altos/ tienen mas nieve
en las cumbres.

Saliwonczyk:

Si me permite sefiora/
como el palo era pa’ mi/
quiero recoger aqui/ esa
voz que era cantora/ dijo
que es saboreadora/ del
caramelo sefior/ y le pido
por favor/ para sentir
gusto a miel/ venga y sa-
queme el papel/ que va a
encontrarme el sabor.

(Primera ovacion para
los payadores)

Mariana Carrizo:

Bueno ahora yo le voy a
cantar unita al modo va-
llista. Dice:

Yo soy como el cuervo/
negro y a treinta legua’
es mi olfato/ sintiendo la
carne tierna/ de los viejos
yo me aparto.

(Nueva ovaciéon y re-
comienzan las guitarras
para contestar, pero se
encima el canto de las
copleras)

Copleras:

Caranchito de los cam-
pos/ a buscar carne has

venido. / La carne ya tie-
ne dueno/ caranchito te
has jodido.

Yo soy nacida en el
campo/ verde como la
verbena/ dulce como el
caramelo/ que en tu boca
se deshace.

Payador te estoy que-
riendo/ quisiera que seas
solito/ te vo’ a llevar a mi
pago/ para mi compafie-
rito.

Curbelo:

De carne estaban ha-
blando/ y desde ya lo
aseguro/ de que hay
trozos que son duros/ y
hay trozos que son mas
blandos/ pero digo im-
provisando/ a lo largo del
sendero/ aqui responder
yo quiero/ en el camino
parejo/ la carne del toro
viejo/ es mas sabrosa en
puchero.

Saliwonczyk:

Creo que la distancia
es corta/ hablo de la bre-
vedad/ la diferencia de
edad/ siempre pensé que
no importa/ y ya que ha-
blan de torta/ de comer
asi es sefior/ si prueban
al payador/ viendo toda
esa hermosura/ toda
fruta mas madura/ tiene
siempre mas sabor.

Copleras:

La guitarra estd macha-
da/ y el que la toca tam-
bién/ los sefores bailari-
nes/ no se pueden soste-
ner. / T4 me miras yo te
miro/ ahora payador qué
haremos/ entraremos a
la iglesia/ payador, nos
casaremos.

Curbelo:

Aqui se hablé del amor/
eso que es tan impor-
tante/ y es necesario
adelante/ hoy siga este
payador/ cortando siem-
pre una flor/ sin derecho,
sin revés/ me hablan del
cura y del juez/ yo escu-
cho disimulado/ sepan
de que soy casado/ y no
me caso otra vez.

(Continuan las guita-
rras, pero vuelven a enci-
marse las copleras)

Copleras:

Que yo no me vo’ a ca-
sar...

(Advierten que entraron
a destiempo e interrum-
pen la copla)

Saliwonczyk:

Quién es el que esta bo-
rracho/ cuando mi voz se
levanta/ y alli una coplera
canta/ y lo interrumpe al
muchacho/ es cierto que
yo me macho/ cuando
levanto la voz/ pero le
agradezco a Dios/ lo que
aqui hoy se ha brindado/
pues veo que los macha-
dos/ esta noche somos
dos.

Copleras:

Unos ojos estoy viendo/
debajito de un sombrero/
me han dicho que tienen
duefa/ y asi con dueia
los quiero.

Ojos negros miradores/
porqué me miras asi/ ca-
rinosos para otras/ y tan

Escenario de El Tantanakuy, los payadores Wilson Saliwonczyk y José Curbelo, la bagualera saltefia Mariana
Carrizo yla “Cuadrilla de Copleras del 1800” de Humahuaca. Foto: Archivo Ricardo Acebal.



tristes para mi.

Curbelo:

Unos ojos estan viendo/
debajo de mi sombrero/ y
voy a serle sincero/ esta
razén yo la entiendo

aqui de pasion me en-
ciendo/ y no me causa un
disgusto/ a la décima me
ajusto/ en los versos que
destaco/ y el sombrero
me lo saco/ pa’ que me
miren a gusto.

Saliwonczyk:

Cuando golpea la emo-
cion/ que desde el alma
nos baja/ como golpea
en la caja/ parece mi co-
razén/ la caja y el pecho
son/ parecidos en uste-
des/ si mis versos son
enredes/ sera por ser ca-
ballero/ ya que me saqué
el sombrero/ para cantar
con ustedes.

Copleras:

Payador si me querés/
vamos pa’ Perico El Car-
men/ si querés querer,

quereme/ cuidao con
perjudicarme.
Payadorcito  querido/

quedate en Humahua-
cal aca es lindo pa’ vivir/
aqui las mujeres pagan/
pa’ tener con quien dor-
mir.

Curbelo:

En este suelo jujefio/
por mas que mucho me
halague/ no quiero que
nadie pague/ para com-
partir el suefio/ el amor
de todo es duefio/ cada
pago con sus ansias/ Pe-
rico ‘el Carmen, la instan-
cia/ o Humahuaca en su
valor/ poco importa en el
amor/ el tiempo y la gran
distancia.

Saliwonczyk:

Y si es que pagan por
eso/ quién sabe si es tan
grave/ porque un beso,
ya se sabe/ se paga
con otro beso/ tal vez no
emprenda el regreso/ y
me case marco’ en ley/
si cinchara el como un
buey/ el casorio com-

partido/ mas como sera
el partido/ si somos dos
contra seis.

Copleras:

Vamonos, viditay, / va-
monos por ahi/ vamos a
rodar el mundo/ y a co-
nocer Paraguay. / Vamo-
nos viditay/ asi no has de
llorar/ las cordilleras son
altas/ no has de poder
trastornar.

(Recomienza a sonar el
erkencho y a agitarse las
banderas)

Muchas gracias paya-
dor/ muchas gracias ahi
nomas/ los carifios que
me has hecho/ no me’ i
de olvidar jamas.

Curbelo:

No se han de olvidar
jamas/ dicen, de los pa-
yadores/ que mostraron
sus valores/ de la gui-
tarra al compas/ y esas
cajas que quizas/ en otro
rumbo yo evoco/ esta
noche las invoco/ por do
cuadre, por do quiera/ yo
creo que a las copleras/
no las he de olvidar tam-
poco.

Saliwonczyk:

El frio ha desafinado/
la guitarra y no el amor/

porque ha vibrado el
calor/ de lo que aqui he
disfrutado/ sera siempre
recordado/ en mi vida de
payada/ todo esto que
me agrada/ copleras y
payadores/ se encontra-
ron con las flores/ mas
lindas de la Quebrada.

Media letra de despe-
dida

Curbelo:

Que florezca la ilusion/
por aqui por la Quebrada

Saliwonczyk:

Que tiemble en esta en-
cordada/ y adentro de la
emocién

Curbelo:

Que la estatua de un
cardén/ sea un simbolo
de este suelo

Saliwonczyk:

Voy agitando el pafue-
lo/ de este saludo aqui

Curbelo:

Y Gracias! Saliwon-
czyk/ le dice junto a Cur-
belo.

Ricardo Luis Acebal es perio-
dista grafico (“Tiempo Argenti-
no”, “Clarin”, “Flash”), y radial
(AM 770 Radio Cooperativa,
FM98.7 Radio Nacional, Fo-
Iklorica). Investigador, autor de
audiovisuales, documentalista,
y profesor de la catedra “Me-
dios Audiovisuales” en el Area
Transdepartamental de Folclo-
re, del Instituto Universitario
Nacional de Arte.

www.identidad-cultural.com.ar

ricardoacebal@hotmail.com

Payador Wilson Saliwonczyk, (Prov. Bs. As.)



Garnaval de Gidiz: UUna Fistoria
de cg]aftw“

La Fundacion gaditana del Carnaval
del Ayuntamiento de Cadiz publica,
en 1994, el 1° Premio del Concurso de
Investigacion carnavalesca de 1993. El
trabajo premiado se titula “Carnaval de
Cadiz: Una historia de coplas”. Su autor,
José Marchena Dominguez (historiador
y carnavalero), desarrolla un analisis de
las distintas etapas del festejo a través
del tiempo: 1884/1900 — 1901/ 1920 -
1921/1936. Del capitulo Analisis de las
primeras coplas del carnaval gaditano
transcribimos los Precedentes de esos
periodos.

ANALISIS DE LAS PRIMERAS
COPLAS DEL CARNAVAL GADITANO
J. M. Dominguez.

Precedentes

Veiamos anteriormente, como el Carnaval gaditano ha
tenido en el uso de ciertas manifestaciones que han tomado
yaformaautdctonaunainfluenciadecisivadel Renacimiento
italiano (carnavales venecianos, genoveses...). Pero dicha
influencia se deja solapar y sopesar cuando se inicia la bus
de una identificacién propia.

Una vez terminado su “esqueleto de identidad”, el Carnaval
de Cadiz, amplia su riqueza de sustrato; ;como y de qué
manera?

La ciudad de Cadiz habia conocido desde el siglo XVI una
honda influencia de las zonas ultramarinas, debido a su
constante trasiego comercial con las colonias. Era razén
de mas para que todo tipo de costumbres y formas se
fueran filtrando desde décadas de relaciones.

Segun esta teoria, lo que de sus alegres sones podia ser
asimilado en aquellas calidas tierras, tendria como primer
paso obligado por la metrépolis, los puertos abastecedores:
Sevilla y Cadiz.

La ciudad gaditana mantiene una vinculacién constante
con la Habana, con un trafico interrumpido, y donde los
estratos mas modestos, abastecian las tripulaciones de
marineros y marmitones.

Los viejos buques de la escuadra hispana, cumplian la
funcién de guarnecer las Antillas y Filipinas, mientras
que estas tripulaciones gaditanas asimilaban los ritmos
ultramarinos, y hacian cada vez mas estrechas las
vinculaciones folkléricas con las continuadas renovaciones
de tripulaciones.

Esta situacion es ldgica, teniendo en cuenta, que aunque
se produjera un proceso de intercambio puesto que en
gran parte, las manifestaciones del Carnaval de Venecia,
Génova y Cadiz fueron explotadas a través del aflujo
comerciante a las colonias desde el XVI, la posterior
influencia de los sones tropicales fue el fruto de unas
celebraciones depuradas y asimiladas. Por esta misma
razén, hasta la segunda mitad del siglo XIX, no se
encuentra definicion para la copla del Carnaval.



Posteriormente y retomando lo anterior, la influencia
antillana crece aun mas en la segunda mitad del XIX, con
las dos guerras cubanas (1868-1898) - de los Diez afios
e Independentista-, ya que gran cantidad de hombres
que periédicamente de ella regresaban, difundieron a
pesar de la guerra, el folklore cubano por toda Espafia;
esto se complementaba por la cantidad de gaditanos
pertenecientes a las principales compafiias de navegacion
comercial con la Isla y por residir también en Cadiz la
casa central de los vapores de Correos de la Compaiia
Trasatlantica y los servicios eran realizados en su inmensa
mayoria por personal gaditano.

Asi, estos “embarcaos”, asisten sorprendidos, en La
Habana, el paso de las comparsas de negros cantando
guarachas.

Esta confrontacion dio rapidos frutos y las primeras
guarachas se introdujeron en la peninsula a través de
las coplas del Carnaval gaditano. Y no sélo las melodias,
los instrumentos y los ritmos, sino los gestos con que
desfilaban estas agrupaciones por las calles de Cadiz.

La fecha de la aparicion de las primeras coplas no se
conoce con certeza. Ramoén Solis piensa que existieron
anteriores estadios de evolucion previos a la consolidacion
de la copla carnavalesca. Estos los situd bien entrado el
siglo XIX, en concreto en 1827 en donde la prensa del dia
hablaba de grupos carnavalescos cantando canciones
patrioticas.

Precedentes alin mas remoto, puntualiza Solis, se sitla en
los siglos XVII 'y XVIII con aquellas comparsas de negros
que cantaban en la nochebuena gaditana canciones con
letras como:

“... Hagame calle/ quitense, dejar/ qui acuda la gente/
qui llegui la perri/ y a la salud du nifi/ quitense, dejen/ qui
curra, qui brinqui/ qui salti, quil trepi...

En las crénicas periodisticas finiseculares, se habla de
las comparsas (aun sin distincion de murgas, coros y
chirigotas) como parte integral de los prolegdmenos y
realidades del Carnaval.

Uno de los primeros coros que se tienen noticias en Cadiz
fue el llamado “La Goleta Futuro”. En 1884 aparecen dos
titulos. “La Aurora” y “El Siglo Futuro” de nombre similar a
las adoptadas por las asociaciones gremiales obreras de
la época.

Ello no era fruto de la conciencia, sino que en el caso
mas frecuente, estas agrupaciones estaban formadas por
hombres que trabajaron en una misma empresa -caso de
los “Viejos Cooperativos” en 1889-; lo que implica, debieron
de tener una importante influencia (a lo largo del Carnaval,
ha habido frecuentes patrocinios de agrupaciones, con
miembros ademas, de factorias, empresas y gremios).

Lo cierto es, que en las dos ultimas décadas del siglo
XIX, la prensa local nos presenta a unas agrupaciones
que destacan ya, por su satira y picaresca en las letras
correspondientes a su repertorios. Ademas de esto, salen
a la calle, por divertir al publico que les espera con ansia
aunque en algunos casos, la falta de agrupaciones en la
calle nos traiga reminiscencia, por desgracia, a los tiempos
actuales. Aunque en realidad, la prensa no siempre habia
tratado estas manifestaciones carnavalescas con la
misma intensidad. De tal forma, destacamos dos grandes
periodos:
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Por Julio César Luna y Daniel Alberto Luna

El Corso de 9an Vicente

QLI ALK

Mujeres en el palco. Centro de Documentacion Audiovisual del Departamento de Cine y TV.
Facultad de Filosofia y Humanidades de la Universidad Nacional de Cordoba.

Republica de San Vi-
cente

En 1932, en nuestro
pais gobernaba una in-
tervencion militar, y en la
ciudad de Coérdoba, la in-
tendencia estaba a cargo
de un tal Ricardo Belisle.

Este sefor habia ob-
servado que los corsos
de San Vicente eran un
rotundo éxito de publico,
de carrozas y de compar-
sas. Por el contrario, los
oficiales del centro de la
ciudad eran todo un fra-

e

caso. Por tal motivo,
mediante decreto del
3 de febrero de 1932,
cancela el permiso otor-
gado por la Comisién
de los Corsos Sanvi-
centinos.

En sus consideracio-
nes, aduce que al acce-
der a la autorizacion “se
sustraeria a los corsos
del centro un gran por-
centaje de concurrencia
y le restaria indudable-
mente, animacion vy
acaso lo haria fracasar
econdmicamente...”

Con lujo de detalles en
su obra “Historia de la
Republica de San Vicen-
te” don Pedro Ordonez
Pardal relata los aconte-
cimientos que siguieron
al rechazo de la peticion
para hacer los corsos.
Aquellos jévenes no po-
dian con su genio y se
movilizaron de tal forma
que nada ni nadie pudo
impedir que el mismo se
realizara, por su parte el
comisionado municipal,
corté el alumbrado pu-
blico, la entrada al barrio

por calle Agustin Garzon
era trabada por el escua-
dron de seguridad de la
policia. No obstante esa
linda muchachada pro-
veyo de iluminacién con
lamparas de los domi-
cilios que daban sobre
calle San Jerénimo, las
mismas se colocaron en
carteles, arboles, y se
pedia al publico su con-
currencia en vehiculos
en esa tarde del 8 de fe-
brero de 1932.

El entusiasmo es indes-
criptible. Autos con fami-
lias y carrozas adorna-
das, abandonan el corso
del centro y se dirigen a
San Vicente, era la resul-
tante de oponerse ala ar-
bitrariedad del gobierno
comunal. En un momen-
to dado un policia intenta
detener a un paseante
en su automovil, y es el
comisario de la seccional
Quinta quien hace dete-
ner a ambos. A la misma
seccional se acercan pri-
mero timidamente, los
miembros de la comision
luego con mayor énfasis
pedian la libertad del ve-
cino y su familia alli dete-
nidos, y a eso de las 22
horas el comisario al ver
que la marea humana iba
en aumento, dispuso la
libertad de todos los de-
tenidos, y es en ese mo-
mento al salir de la co-
misaria que alguien gritd
ijViva la Republica!, alli
quedoé bautizado el Ba-
rrio como “Republica de
San Vicente”. Nadie de



los asistentes pudo ave-
riguar quién fue el que
pego ese grito revolucio-
nario, todo lo ocurrido sir-
vié para dejar plasmada
en forma nitida, la estirpe
libertaria de ese pueblo
generoso y laborioso.

Un hecho simpatico se
produjo en el curso de
la siguiente semana, se
hicieron gestiones al mu-
nicipio para hacer el cor-
so, para ello se formé de
urgencia una comision
de damas la cual solicitd
mediante nota, y el comi-
sionado accedié expre-
sando “que la Municipali-
dad debe el homenaje de
su asentimiento a lo so-
licitado, a la gracia, a la
belleza y virtudes de las
mujeres de San Vicente,
de cuyas gentiles manos
recibié el pedido...”

Para no preguntar quie-
nes eran esas damas las
nombramos a todas las
componentes de esa re-
cordada Comision, ellas
eran: Maria Rosa Aubi-
nel de Trucchi, Alicia de
Blanco, Rita Giordano,
Carola Cabrera, Clara
Giménez, Alicia Cabrera,
Rosa Marcora, Catalina
Mauvecin, Luisa Nebbia,
Elisa Palacios Hidalgo y
Blanca Fernandez Cris-
tobo.

Los letreros de la Repu-
blica de San Vicente se
multiplicaron por doquier,
adornados con cintas ro-
jas y verdes.

En el ultimo corso de
ese afo 1932, el dia 14
de febrero, la Banda de

Ninos disfrazados. Centro de Documentacion Audiovisual del Departamento de Cine y TV.
Facultad de Filosofia y Humanidades de la Universidad Nacional de Cordoba.

la Policia amenizé el
desfile, y luego de la con-
vulsién popular la paz
reind en los espiritus.
Este singular hecho,
con esta demostracion
de solidaridad vecinal,
sirvi6 para que San Vi-
cente adquiriese popula-
ridad y se ofrecia como
un barrio original, y esos
rasgos de “locura” indi-
can la idiosincrasia de
sus habitantes.

Animadores del Corso
Luis Gonzalez Ramos
un muchacho del barrio
alla por el afio 1944, el
Club Atlético Lavalle or-
ganizaba carreras de bi-
cicletas en el circuito de
calle San Jerénimo entre
Plaza Urquiza y Plaza
Lavalle, y la prueba se
transmitia por altavoces
colocados a lo largo del
circuito, desde aquellos
afios esté ligado al ciclis-
mo en todas las especia-
lidades.

Es asi que no podia
ser otro que el conductor

de la fiesta del carnaval
desde el palco oficial de
los corsos sanvicentinos,
destacandose en trans-
misiones memorables en
felices afnos de los feste-
jos del rey Momo.

Las Comparsas

El publico asistente a
los corsos se deleitaba
viendo el desfile de las
comparsas, algunas de
ellas de gran lucimiento,
en cuanto a los trajes de
sus integrantes como en
el numero de sus com-
ponentes. En su mayoria
venian de distintos ba-
rrios de la ciudad, ofre-
ciendo una dura compe-
tencia entre las mismas,
disputando los premios
asignados por su concu-
rrencia.

Las comparsas de ma-
yor relevancia estaban
compuestas de: parejas
de gauchos y chinas, con
lujosos trajes; los diablos
con sus capas cubiertas
de espejos y cadenas,
y en su diestra el trin-

chante amenazando a
los eventuales rivales;
los condes con trajes de
gran colorido, luego los
indios luciendo distintos
aprestos, unos con plu-
mas en la cabeza y cin-
tura, otros con plumaje
entero desde la cabeza
hasta los pies, estos eran
los caciques, las plumas
de colores los distinguia
y hacian lucir la altivez
de sus estampas; tam-
bién iban los cocoliches,
remedos de inmigrantes
recién llegados al pais;
también aportaban lo
suyo los apaches, imi-
tando a los salteadores
parisinos, ataviados de
gorra, pantaléon negro,
camisa a cuadros, ante-
ojos oscuros, linterna en
la mano derecha y un
manojo de llaves en la
izquierda.
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El Corso de dan Vicente

Entre las que recorda-
mos nombramos a las
comparsas de: “Los Gau-
chos Rojos”, Fogon Crio-
llo”, dirigida por Rogelio
Almada, “Estrellas del
Sud”, “Pampa Argentina”
de los hermanos Pino,
Carlos, Roque y Juan, y
no olvidamos la de Pablo
Lucero, su esposa dofa
Sara, y sus hijos, uno de
ellos el “Nato” destacadi-
simo zapateador de ma-
lambo.

Disfrazados y masca-
ritas

Hemos dicho que en
esta fiesta participaban
todos los vecinos del
barrio y de otros barrios
de Cordoba, una forma
era llegando a los cor-
sos luciendo su disfraz,

muchos con caretas y
antifaz, otros de Chaplin,
de bailarinas, de conde-
sas, de sirenas; recuerdo
en unos de los corsos,
muchachos de la calle
Argandoia, mas preci-
samente de la casa de
los Runzer surgié la idea
de disfrazarse de monos
y gitanos, y fueron de la
partida la partida los her-
manos Runzer, Mima,
Quiqui y Agustin, Juan
Jover, “La Chiva” Jover,
Cristino Romero, “La
Vieja” Maderal, y otros
tuvieron oportunidad de
divertir a la gente con
sus trajes, sus contor-
siones, y llamaron mu-
cho la atencion, todas
las noches que se pre-
sentaron en el desfile
por el palco oficial.

Las Murgas

Varias murgas anima-
ron estos corsos, recor-
daremos una que brilld
durante muchos afos,

habiéndose constituido
en uno de los pilares de
las fiestas del carnaval,
para ilustrar a los lecto-
res hicimos oportuna-
mente una nota a José
Piscitello, vecino del ba-
rrio General Paz, en la
zona conocida como “El
bajo ‘e los perros” al oes-
te de la Plaza Américo
Aguilera. Si en la zona
busca a un tal Piscite-
llo, es seguro que nadie
lo conoce, pero si dice
¢,dénde vive “Barranqui-
ta”? inmediatamente le
indicaran el lugar.

Bueno encontramos a
“Barranquita” para que
nos cuente como se ini-

cio en la murga “Los
Brasileros” y como llegé
a ser su director durante
mas de quince afios. Y
esto nos dice:

Su creacion -Ensayos

La murga se inicio en
el ano 1929, en el barrio
San Vicente, los prime-
ros ensayos se hicieron
en un local del Pasaje
Acosta, detras de los Sa-
lesianos, entre calle San
Jerénimo y Estados Uni-
dos. Alli se entrenaban
dos meses antes del car-
naval. Su primer director
fue Daniel Santillan. Los
ensayos consistian en
formar una rueda grande
y alli el director mostraba
a los componentes codmo
debian caminar, como
moverse al entrar al corso
y al subir al palco oficial.



Mujeres en el Corso de San Vicente. Centro de Documentacion Audiovisual del Departamento de Cine y TV.

Facultad de Filosofia y Humanidades de la Universidad Nacional de Cordoba.

Componian la murga
alrededor de veinticinco
mayores y tres chiquili-
nes que iban adelante,
marchaban en dos filas
de doce por linea y el di-
rector adelante.

Los recién iniciados
primero tocaban el
pito, luego el trombdn,
y con su chispa sin-
gular dice Piscitello,
“algunos tenian una
gracia barbara, otros
desabridos y patadu-
ras, yo era asi, pero
en base a ensayar
como loco, comencé a
destacarme, también
sentia mucha verguen-
za. Pero con el tiempo
me fui transformando
en especial al llegar al
corso, me parecia que
volaba, tenia un gran
estado fisico, me cui-
daba mucho”.

Ultimos preparativos
-Visitas -Actuacion en
el corso

Luego de iniciarme en
la murga, estuve dos
afios en la fila, luego
Santillan me puso como
vice-director y al cabo
de tres anos pasé a di-
rigir la Murga “Los Bra-
sileros”, lo hice durante
quince anos. “Manejar a
los muchachos, no era
dificil, pero a veces es-
taban insoportables, por
eso tuvimos que impo-
ner reglas, para salir en
la murga tenia que tener
buena conducta, no de-
bia tomar, presentarse
bien cortadito el pelo y
afeitado, ademas y muy
importante, nadie tenia
que andar poniendo so-
brenombres. En muchas
cosas hacian caso en
otras... digamos... todos

teniamos sobrenombres.

Los trajes de los mur-
gueros los hacia la ma-
dre de Santillan, con Te-
las compradas en Casa
Ames, los trajes eran
una chaquetilla y pan-
talones a dos colores,
la del director a cuatro
colores, cada uno con
su rancho en la cabeza.
Don Pacheco, un pintor
conocido, nos pintaba,
los bombos, los trom-
bones, los estandartes,
los ranchos, nos hacia
el trabajo, luego al final
de los corsos, si gana-
bamos premios cobraba,
tuvo suerte pues durante
todos los afios que fui el
director de la murga ga-
namos el primer premio,
consistente en una im-
portante suma de dinero,
para nosotros que siem-
pre estabamos en déficit.

Dias antes del carnaval
fijabamos las visitas a
hacer, la primera era a la
casa de mi tia Clorinda,
de calle Ibarbal esquina
Esquiu, alli nos espera-
ba al comienzo y al final
del carnaval, cuando lle-
gabamos a su casa la
gente salia a la calle, for-
maban un corddén y nos
aplaudian a rabiar. Ya de
noche partiamos al cor-
so eran mas de cuarenta
cuadras caminando, se
hacia despacio para eso
nos habiamos entrenado
durante dos meses con-
tinuados, a la entrada al
Corso de San Vicente
era un espectaculo ver
la murga, como salta-
ban los muchachos, era
un mundo de gente, por
eso dabamos una vuelta
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entera de todo el recorri-
do del corso, y llegado el
turno subiamos al palco
oficial, alli se formaba
una rueda, el director
con una pitada indicaba
comenzar a cantar, decir
los versos, saltar acom-
pafiados de los trombo-
nes, el bombo, los pitos,
y haciendo flamear los
estandartes. Terminada
la presentacién luego de
descansar un rato, se
tomaban unas cervezas
y rumbeabamos a algun
baile de carnaval en dis-
tintos barrios de la ciu-
dad.

De sus componentes, la
gente aplaudia mucho a
los pibes que iniciaban la
marcha, otros destacados
eran, el “Tano Carballo”
famoso jugador de futbol,
los hermanos Diaz, “La
Gurrumina” y “El negro
Tongo”, perdon... habia
dicho que no se podian
poner sobrenombres.
Puedo decir que el Corso
de San Vicente durante
muchos afios fue el mas
importante de la ciudad,
por la gente que concu-
rria, por la cantidad de
disfrazados, las compar-
sas y las murgas que alli
se presentaron.

Versos que se canta-
ban en la murga

Segun la caracteristica
del verso, era la musi-
ca que lo acompafaba,
al entrar al palco lo pri-
mero en decir era: se la
satica,... mulitica,...politi-
ca,... algunost enian otra
musica de acompafa-
miento, tales como los de
“‘Dona Gertrudis”, “Dofia
Carmen Garabato”, “Los
de los Polacos”, “Las cri-
ticas a las mujeres”, “El
mateo”, “Los oficios”.

La ultima noche del car-
naval cantdbamos estos
Versos:

Ya nos vamos/ adonde
iremos/ a buscar un nue-
vo amor/ a buscar a una
amante/ adonde la en-
contraré.

Por la luna dame un
beso, / por el sol dame
un cupén, / por los ojos
de esa fata, / yo daria el
corazon.

Adiés precioso jardin
de flores/ y los tambores,
/ del sol triunfal, / del sol
del Plata, / y ya se alejan/
Los Brasileros/ y el car-
naval/ y a los redobles/
de nuestros pitos/... Los
Brasileros/ deben patrtir...
/...Los Brasileros/ deben
partir...




Garnaval de "Gidiz: Una Fistoria de ccyofmf
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- Periodo inicial (desde la segunda mitad del siglo XVIII
hasta entrada la mitad del siglo XIX): Informaciones
residuales con someras alusiones a las agrupaciones
carnavalescas. Se hacen alusiones al carnaval de tipo
burgués, con disfraces ostentosos y bailes en salones
privados.

- Periodo final (desde el ultimo tercio del siglo XIX hasta
la suspension de los Carnavales): Se experimenta un
aumento general de noticias carnavalescas, no sélo de
los bailes y manifestaciones burguesas, sino también de
las populares: las primeras noticias interesandose en las
agrupaciones. Los afios ochenta, coinciden con el inicio
de los primeros concursos de agrupaciones, en un intento
de codificar su desenfreno callejero. Sin embargo a esta
progresiva informacién de las agrupaciones, y por tanto
su aceptacion como elemento carnavalesco, se mantiene
una concepcion mas trasnochada en lo social -sectores
mas conservadores- que insisten en este rechazo de la
vertiente popular a través de sus rotativos.

Por las razones anteriormente aludidas —municipalizacion
de lafiesta por Valverde y excesivo control de agrupaciones
por Genovés y Aramburu-, los periddicos de la época
reflejan todo lo referente al repertorio, desfile y permiso
para su actuacion durante los festejos.

En algunos casos llegara, tras estricta supervision, a
aceptar o denegar el todo o la parte de los repertorios de
algunas agrupaciones.

Asi, en el Carnaval de 1889, la alcaldia autorizé el desfile
por las calles gaditanas a las agrupaciones: “Club de
Regatas”, “Viejos Toreros”, “La anunciadora”, “Coro de
Los Cautivos”, “Naipes Finos”, “Marinos de Capricho”,
“Orquesta Chirigota”, “Huérfanos gaditanos”, “Sociedad
Obrera Gaditana”, “Jévenes Gaditanos”, “‘Jockey Club”,
“Viejos Cooperativos”, “A la Marina”, “Turcos”, “Gaditana
de clowns”, “Nifios Llorones”.

Las letras eran presentadas a la alcaldia para su
aprobacion, ése prohibia aquellas que “atentaran a la
moral publica” o cuyos tipos fueran travestidos de mujeres.
Se observa ademas una inquietud en profusién del agrado,
por parte del publico, corroborado y reflejado en un medio
periodistico que ya empezaba a pormenorizar, incluso, las
trayectorias de las agrupaciones de un afio a otro, como
en 1889, donde se especifica que la agrupacién otrora
“Herederos”, saldria dicho afio bajo el pseuddénimo de
“Club de Regatas”, asi como sus pormenores y repertorio.
Es de destacar la temprana aparicion de certamenes y
concursos de agrupaciones y estudiantinas, celebrandose
en locales publicos —Teatro Principal o Eslava-, o a niveles
mas restringidos y con menos afanes competitivos (véase
anteriores alusiones a los bailes en circulo y sociedades
particulares con premios y distinciones a las agrupaciones
participantes de las respectivas veladas).

Tal es el caso de aquel concurso del 24 de febrero de
1889, de comparsas estudiantinas en el Teatro Principal,
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donde se otorgaron premios y distinciones por parte de la entidad organizadora a aquellas
agrupaciones que reunieron “... las mejores condiciones de novedad, armonia, gusto artistico
musical y moralidad...”, y donde eran aceptados otros premios y distinciones de cualquier
indole y entidad.
Se situd un domo adecuado a las circunstancias y una iluminacion en su fachada y como
nota peculiar, las diversas estudiantinas debian de ir engalanadas con las ropas regionales
respectivas, desde la misma estacion hasta las mismas calles de la ciudad.
Hemos indagado de una forma principal, los indicios de las agrupaciones portadoras de las
coplillas carnavalescas. Sin embargo se nos plantea el por qué tuvieron tanta aceptacion
entre las gentes populares siendo asimiladas rapidamente.
Resulta muy paraddjico, como ha hecho mella esta modalidad musical colectiva, en una
zona prolija de cantes “jondos” individuales (cantes flamencos y surefios) como en la ciudad
gaditana y su provincia.
Las voces de estas agrupaciones van musicadas y diferentes cuerdas lo que hace aun mas
distinta del flamenco y ademas no define una musica, ni un tipo ni un cante. En ella lo que
vale es la intencién del ritmo y la letra.
En su dimension literaria, aspecto que por antonomasia nos interesa mas, las coplas
carnavalescas encierran un trasfondo lleno de sustrato cultural que el pueblo gaditano ha
ido asimilando.
Este singular aporte ha sido fruto de los acontecimientos cotidianos sucedidos a los largo
de los afos, quedando dichas letras, como auténticos testimonios literarios de realidades ya
vividas.
Es portanto estarazon, la que hace que el plano musical quede sacrificado a veces,
por el contenido y mensaje que pretende hacer llegar al espectador, de tal
manera que suelen ir rimadas con arbitrariedad, al no escribirse para
ser cantadas, sino por impulso de la musica que luego se escribe o
trascribe.
Hay ocasiones que la idea de contenido no cabe métricamente
en un verso, con lo que se fuerza el ritmo o se omite
alguna silaba musica. Puede darse el caso
de una pequeia alteracion del final
de la palabra para que rime,
lograndose un recurso
mas para acrecentar el
matiz cémico.
Para cumplir estos
contenidos, existen varios
recursos y modalidades que
acondicionaban las letras a las exigencias
del ritmo y de la musica. Estos pequeios e
importantes mensajes participan del sentido
material pero también del espiritual y psicologico
de la expresion, pues “... muestran las inquietudes,
vivencias de unos ciudadanos que se reunen para
cantar en la fiesta gaditana por excelencia. Pero
es que Cadiz entero siente como cosa propia estas
vivencias e inquietudes expresadas en dichas letras”.
Es por tanto una alternancia de lo ideal con lo realista, lo que
se encuentra en estas letras gaditanas, ademas der poesia
y gracia ingeniosa, natural y muy eficaz (...). /
e
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compositor. Desde entonces, ha obtenido numerosos premios y distinciones. Sus
trabajos de investigacion brindan una mirada lucida y erudita sobre los personajes y
las agrupaciones de la fiesta gaditana.




cﬁea‘entz’erro def carnaval

j‘;zjm uefqz‘ Gastilla

Aqui estoy esperando mi propio viejo desentierro.

Es el tiempo en que broto de entre los yuyales y los paramos
Porque es poca la tierra que me echaron encima.

Me acuerdo que cantaban:

Ya se ha muerto el carnaval

Ya lo llevan a enterrar,

echenlé poquita tierra

que se vuelva a levantar.

Mi alegria mas honda los va viendo venir

Aunque tengo los ojos cegados por la arcilla.

Tiemblo entero por la guitarra

Y esta el tambor cavandose y llamandome

Y el acordedn del ciego, su cabeza moviéndose

Como si oyera nombrarse por la musica blanca

Que le alisa los ojos.

Aqui a mi lado, hundida, yace la Pachamama.

Madre de todos.

Y le tapan el hambre con comida y con coca

Para que no los trague

Y vuelva en pariciones su bondad pediglena

Saltando entre banderas verdes y rojas y amarillas.
Ahora estan cavando encima mio con quijadas de toro,
Con ufas y cuchillos.

Ya soy de ellos. Me desentierran rojo y me levantan

Y el diablo que soy yo va entre sus hombros

astas al viento y risa desbocada,

escupiendo resecas serpentinas

Igual que una intragable comida a la intemperie.

Junto al volcan ya las mujeres bailan conmigo

al pie del Montafién verdoso y mudo.

Se anillan y se desanillan, enlazandose.

Llevan al aire mi corazon cefiido con venas de bejucos
Goteando tierra,
alegre para siempre.

llustrador invitado

Juan Pablo Martinez Rabal (1974) refiere
a su infancia como el tiempo en que se inicia
su dedicacion al dibujo y a las construcciones
artisticas.

Ingresa a la Escuela “Fernando Fader”, y
en 1998 se recibe de Profesor de Escultura
en la Escuela de Bellas Artes “Prilidiano
Pueyreddn”. En aquellos afios, comienza
a estudiar y a trabajar como realizador y
escenografo.

Desde siempre, siente una gran atraccion
por las murgas portefia y uruguaya, y por
fin desfila en el Carnaval de 2000 con los
“Endiablados de Villa Ortuzar”. Al respecto
dice: “... paraddjicamente, un fana de Racing,
jvestido de rojo!”.

Desde el principio, se ocupa de las
fantasias, de los telones, del maquillaje y de
la construccion de “Rodriguez”, el mufeco
que es orgullo de aquella murga, y que la
representa en cada barrio portefio.

Participa de “Resaca de Carnaval”’ y
colabora con la estética de “La Gloriosa de
Boedo”.

En la actualidad continta dibujando y
tratando de mezclar sus trazos y sus colores
con la cultura nacional y popular, fiel a
su creencia de que “este es mi lugar en el
mundo”.

juanpablorabal@hotmail.com

www.maretinezrabal.com.ar

Manuel José Castilla: Salta (1918 -1980). Poeta, escritor, periodista, autor de letras de canciones y recopilador de coplas folcloricas.
Fue uno de los fundadores del movimiento La Carpa que aglutiné a grandes poetas del noroeste argentino. Autor de una obra lite-
raria admirada y premiada.
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“Los Silenciosos”, canciones de una murga de 1918

Transcribimos las letras de las canciones de Entrada y Critica, impresas en el programa de la murga “Los Silen-
ciosos”, fundada en enero de 1918 en la ciudad de Bs. As., que se present6 en el Carnaval de 1919.

Eran sus integrantes: S. Mittono, cornetin; J. Sampayo, piston; L. Engo, saxofén; J. H. Vinci, clarinete;
F. Corral, violin; R. Sampayo, trombén; G. Arcamone, bombo y H. Vittino, Director. Formaban la Comision
Honoraria: L. A. Cersosimo, Presidente 1°; Andrés Oneto, Presidente 2°; Fidel Mantaras, Secretario Gral.;
José Render, Secretario; José Sampayo, Pro-secretario y P. Sieiro, S. Samartino, C. Laurino, C. Chiappe, y V.
Volpi, vocales.

En el programa figuran cuatro anunciantes: Despensa, de Sorin y Grosmann, de Triunvirato 138; Depdsito de
forrajes y cereales “La Reunion”, de José Brilloni, de Loyola 501; Los toscanos“Chianti” y la Gran Despensa “La
primera feria franca”, de Sieiro y Samartino,en la esquina de Loyola y Malabia.

ENTRADA

Por Silenciosos nos cono-
cen/ Y aunque algun burro
relinche/ Vamos a meter
bochinche, / Para darnos a
conocer/ Quien no puede
resistir, / Nuestros inferna-
les ruidos, / Algodon en los
oidos,

Puede empezarse a me-
ter.

Donde metemos el cuer-
po, / Metemos también
pata, / Y echando al suelo
una lata, / Empieza la di-
version. / Si el patrén quiere
impedirlo, / Un gran bochin-
che armaremos, / La casa...
por el balcén.

Atentos a la voz de juego/
Cuando se grite apunten/
Sin que nada se pregunten.

Todos deben apuntar. /
Respetaran a la Murga, /
Las viejas y las muchachas.
/ Sino como cucarachas, /
Las pobres van a quedar.
FIN.

Critica a los “Murguistas”

Mirad que gallardia y que
postura, / Que trajes bien
cortados y elegantes. / No
hay que decir al ver nuestra
figura/ Que somos un gru-
peto de atorrantes.

Este es nuestro Director,
/ Se las larga de elegante/
Pero se ve en la levita. /
Que no es mas que un ato-
rrante.

Sin embargo es buen mu-
chacho/ Dirige bien la batuta/

Y le han dado esas
medallas/ Por su exce-
lente conducta.

Hace un afio que no
cambia, / El forro del
calzoncillo, / Como hijo
de gente rica, / Escupe
por el colmillo.

El que toca el clari-
nete, / Hace poco se
caso, / Y le han dado
tantos palos/ jQue joro-
bado quedo!

Jorobado muy mal
hecho, / Aunque joven
todavia; / Cuenta tan
grandes hazafias/ Que
hasta parece mentira.

Como lo ven tan bar-
budo/ Lo tienen por un
bandido, /Y el pobre es
muy inocente. / Aunque
un poco atrevido.
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Lauchin,
un mocoso de Liniers

Mantuvimos una charla con Lauchin en el taller de Jean
Jaurés, a quien conocimos a través de la pelicula Mocosos
y Chiflados, de Eduardo Mignona, con Carmelo Publiese y
“Tarantela” Ravelchione como protagonistas, estrenada en
el canal estatal, en 1986.

Tal fue el impacto al ver a estos murguistas esa noche,
que dos anos después los invitamos al primer taller de mur-
ga del CC Ricardo Rojas.

continGia pag. 8 =—»
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AGUAFUERTES PORTENAS

ALNMAS Y
SERPENTINAS
MVUSTIAS

Por Roberto Arlt
Publicado el 18 de febrero de 1929 en diario E/ Mundo.

Carnaval se acabd. Y hoy, con los ojos hinchados como pufios,
la boca amarga, el cuerpo cansado, las manos flojas, la gente
reinicia la vida de trabajo, de jugo; la eterna vida de oficina, la vida
de comer, dormir y trabajar, y asi hasta el domingo; el lunes...
Carnaval se acabé.

Las ultimas horas

Me he fijado en el semblante de algunos que, anoche, bajo las

continiia pag.2 m—p-

Editorial
RESURGIR DE LA MURGA EN
DEMOCRACIA

Por Coco Romero

Estimados lectores,
iBuen carnaval! Para noso-
tros, el décimo noveno ano
de vida, y con alegria por la
permanencia, las transfor-
maciones, los cambios y el
crecimiento de los temas
como el carnaval, la mur-
ga y la recuperacion de la
memoria festiva, que han
dado vida a esta publica-
cion desde 1995.

Han pasado treinta afios
del advenimiento de la de-

QOO OO OO OO OO OO OO OO0

Como murqga a contramano

Por Alicia Tealdi

El aporte del Carnabardo (taller de construccién de murga) a la configuracién de las nuevas

identidades murgueras

continla pag. 3 =—»

el
Carmelo Publiese, Tarantela Ravelchione y Luis Véasquez década del 50.
Foto cedida por Lauchin.

mocracia, y en ese marco
acontecieron dos hechos
interesantes, un cruce de
dos vertientes que pue-
den ser tomadas como
ejes para ahondar la nue-
va etapa de la murga y su
derrotero en el ambito de
la ciudad de Buenos Aires,
en el incipiente camino
democratico.

El periodo en el que po-
nemos la atenciéon va de
octubre de 1986 a mar-
zo de 1987, en el que dos
eventos, con expresiones
artisticas en comin como
el cine y el teatro, tendieron
un puente a la murga, que
se beneficié al verse asi
iluminada.

continla pag.2 =—p
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El primero fue un proyecto
de la Secretaria de Cultura de
la Ciudad, que ATC puso al
aire dentro del ciclo “Apuntes
sobre cultura popular”. El uni-
tario: Mocosos y Chiflados,
con la direccion de Eduardo
Mignona, trataba el regreso de
un hombre que recuperaba la
murga de su nifiez; una histo-
ria cruzada por los signos de la
dictadura militar.

La pelicula fue uno de los
disparadores mas importantes
de la murga, luego del regre-
so de la democracia, por las
proyecciones que produjo en
distintos espacios de la cultura
de la ciudad. Fueron parte de
este trabajo tres murgueros
de la vieja guardia: Lauchin,
Tarantela y el Tano Carmelo.

Muestra la salida de la re-
presibn con la oscuridad
como metafora. La produc-
cién generé un gran revuelo
en el ambiente teatral, artis-

tico y musical, pues la insti-
tucién barrial se vio reflejada
en la pantalla del canal oficial,
en horario central; todo un
acontecimiento.

Unos meses después, en
marzo de 1987, la “Agrupacion
Humoristica La Tristeza” co-
mienza un trabajo de investi-
gacion, y de produccion, sobre
el carnaval.

Este grupo de teatro callejero
se constituyé como una coo-
perativa independiente, que
presenté lo que llamaron farsa
callejera desarmable, “El Alma
del Murgén”. Ademas realiza-
ron un taller de construcciéon
de murga: “Carnabardo”, cuya
estructura dramatica estuvo a
cargo de Daniel Maruki y de
Paco Redondo, autor también
de la puesta en escena y de
la direcciéon del espectaculo.
Este elenco fue uno de los pri-
meros en tomar la bandera de
los talleres, con la propuesta de

rearmar el carnaval y la murga.

Dos notas de este nimero
estan relacionadas con ese
periodo: un reportaje a Lauchin
—protagonista del video— y
una colaboracion de Alicia
Tealdi, integrante de aquella
agrupacion, quien a la distan-
cia nos ofrece una mirada so-
bre su experiencia.

Ambos hechos tienen una
relaciéon con nuestro trabajo. El
video fue uno de los dispara-
dores para abrir el primer taller
“Murga, fiesta y cultura”, en el
CC. R. Rojas, en el cual los pro-
tagonistas fueron invitados al
seminario de 1988. Con la agru-
pacion “La tristeza”, a través
de nuestra vieja amistad con
Maruki, tuvimos un acercamien-
to con la preparacion de una de
sus obras, que nos permitié
musicalizar la cancién de pre-
sentacién, y que tratamos de
divulgar a lo largo y a lo ancho
del pais, hacia el rescate del tra-

No fueron sélo estas las re-
sonancias de la murga de esa
época, pero fueron suficien-
temente contundentes como
para haber dejado su impronta
y su sello.

Hace mas de una década
ya habiamos visitado Rosario,
donde el poeta, Ricardo
Enrique Chiavenato, nos acer-
co6 los programas de las viejas
murgas de esa ciudad. De ese
material transcribimos algunas
letras, que se suman a una bre-
ve resefa sobre la murga rosa-
rina por parte de la Lic. Hilda J.
Capitano, junto a un recuerdo
del “Rey del Carnaval”.

Por ultimo, un imperdible
aguafuerte de Roberto Arilt.

Nos veremos en el vigési-
mo aniversario; que disfruten
el material de este numero.
Nos despedimos con la fra-
se que salié en el primer nu-
mero: “Momo, nosotros te
queremos...”

bajo pionero de la agrupacion.

AGUAFUERTES PORTENAS
ALMAS VY SERPENTINAS MAVUSTIAS

arcadas de luces, jugaban en las Ultimas horas. Se comprendia,
estudiando un poco esos rostros, que algunos se aferraban al
tiempo de la fiesta, como a una nueva vida, cuya fugacidad
hiciera mas preciosa la brevedad de los minutos.

Curioso. Anoche todos los que concurrieron a un corso, llevaban
el propdsito de divertirse, de “echar el resto”, de sacar a las
luces, a las serpentinas y a las palabras, todo el jugo posible.
Y este deseo que la vida ficticia encerrara de por si la felicidad,
ha hecho como siempre que la ultima noche sea la mas linda,
la mas tristemente linda. Y todos pensaban mas o menos asi:
“Ya no podremos conversar mas con esa muchachita”. O,
“Para verla tan linda, sera preciso esperar el nuevo carnaval”.
Y, de pronto, luces, gritos, sones de gaita y acordeones, todo
ha revestido tal prestigio de novedad, que todas las manos se
extendian agilmente para exprimir de las ultimas horas esa
felicidad que las otras noches no habian dispensado.

ijUltima noche!

Por eso las muchachas cenaron temprano y corrieron al espejo,
y alisaron las faldas de sus vestidos. Y, mirando de reojo al
reloj, hacian correr el lapiz por sus parpados o labios, y el cisne
golpeaba con impaciencia las mejillas. Habia que “echar el
resto”, ser mas lindas que nunca, para terminar esa noche...
Con los ojos hinchados

Con los ojos hinchados como pufios, trabajaran hoy los
empleados. Pensando que la vida deberia sera asi: un perpetuo
carnaval durante la noche, un derroche de luces en las calles y
una facilidad de acercamiento a las mujeres que tornaran mas
amable la rigida existencia en esta ciudad.

Arrugado el cefio se inclinaran, con impaciencia, sobre las
planillas. ; No seria mas hermoso vivir de esa manera fantastica,
arbitraria, irénica y facil? ;Conversar con todas las mujeres que
nos agradan y reirse bajo arcadas de luces mientras las cintas
de papel cruzan el aire y la musica exalta la voluntad de vivir?
Con los ojos hinchados como pufos, malhumorados, trabajaran
hoy los empleados.

Sueiio de la muchacha

Hoy, mas de una muchacha suefia despierta. “Bailaba tan bien
que no parecia hombre de esta tierra”, O sino ¢“Por qué se negd
a darme la direccién? ¢ Por qué fui tan tonta? Eran dos palabras
y quiza su destino. ¢Por qué no dijo esas palabras?”

La muchacha inclina la cabeza sobre la clave de sol, y los
signos bailan ante sus ojos.

jCostaba tan poco decir esas dos palabras! Un segundo nada
mas. Y él hubiera pasado esta tarde, lo habria visto. Por qué
fue tan tonta? Hoy mas de una muchacha suefia despierta en
su oficina.

“iQué lindo su automdévil y qué lindo él! Vale la pena la vida asi.
¢ Para qué trabajar? ; Para qué sacrificarse? La vida debia ser asi,
un carnaval eterno, con bailes por las noches y flores en todas
partes”.

La muchacha inclina la cabeza sobre la maquina de escribir,
mientras el abogado dicta:

-De acuerdo al cédigo penal, etc., etc. La muchacha piensa: “; Por
qué sera tan idiota la vida?”.

Sueno de verdulero

El “crosta” se ha tirado vestido encima del catre y piensa: “Cien kilos
de uva a cincuenta centavos el kilo, cincuenta pesos; cien sandias
a diez tajadas a diez centavos, ¢cuanto es? jAl diablo la aritmética!
Ojala siempre fuera carnaval”. Las moscas se arremolinan en torno
del somnoliento barbudo, que menea los pies para ahuyentar a los
insectos, y que continda.

Cien sandias a diez tajadas a diez centavos. ; Le cuestan? jAl diablo
la aritmética! Ojala siempre fuera carnaval y la gente anduviera por
las calles vociferando como si hubiera enloquecido. Se ha ganado
sus buenos pesos y eso lo entristece. jPor qué no es siempre
carnaval? Entonces no seria dificil comprarse una casita por afio o
ser duefio de un conventillo.

Los necroforos

Como las moscas necréforas, acuden hoy los braseros a la
Municipalidad. En todas las calles, donde hubo corsos, resuenan
reciamente los martillos. jAhora si que es de veras el entierro
del carnaval! Caen las tablas; los electricistas destornillan las
lamparas, y se termind la funcion.

Coros de chicos escudrifian el trabajo y se prometen ser carpinteros
cuando mayores. Los carpinteros municipales sélo deben trabajar
cuando hay corso.

Los comerciantes, asomados a las puertas de sus negocios, miran
pacificamente. Calculan cuanta madera se desperdiciara en cada
corso, y si no fuera por las caretas que se venden y las sillas que
se alquilan y las serpentinas que se mercan y las telas que se
comercian, no valdria la pena el carnaval. ;Pero asi? jSi!

Los martillazos contindan resonando. Los chicos, bajo el sol, hacen
rueda y miran los tablones verdes. Y piensan: “Siempre debia ser
carnaval. jQué largo es el afno! jOjala se pudieral Ser el principe de
ese cuento de la escuela. Tomar la punta del carrete de la vida y
tirar... tirar... ser carpintero y capitan y pirata, ser principe y caballo
en carnaval”.

Un barrendero auténtico, aunque con nariz de careta, da los ultimos
golpes de escoba a un montén de serpentinas mustias. Algunas
quedaran colgadas de los arboles, como un recuerdo histérico a
través de la cuaresma larga y aburrida.
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se caiga nunca mas.

Vamo ’a despertar al viejo Momo...

Conoci en mi juventud al querido Daniel Martucci (Maruki) 1957- 2011, dramatugo de la Agrupaciéon Humoristica “La Tristeza”. Eso me permitid
presenciar preparativos de la obra. Hace tiempo recibi de Alicia Tealdi, integrante de aquella experiencia, este trabajo que es mas extenso y que
gentilmente acepté publicar la primera parte. Guardo en mi el espiritu de aquel poema que musicalicé y canté una y mil veces. Coco Romero.

Dénde quedaron aquellos carnavales/ aquellas jodas que el nono nos conté/ nos preguntamos, querida concurrencia/ los
ha morido el tiempo/ o fue la represién./ Se fueron yendo acusados de insolencia/ si se apagaron corridos a traicién/ no nos
rindamos ante la prepotencia/ hagamos nuestra el alma del murgén/ Vamo’ a despertar al viejo Momo/ vamo’ a despertar al
carnaval/ aunque no nos alcance para un pomo/ nos jugamos, lo desatamo igual/ Que no se caiga/ que no se caiga/ que no

"

‘Como murqga a contrarm

El arte de nuestros ene-
migos es desmoralizar,
entristecer a los pueblos.
Los pueblos deprimidos no
vencen. Por eso venimos
a combatir por el pais ale-
gremente. Nada grande se
puede hacer con la tristeza.

Arturo Jauretche

En el presente trabajo pre-
tendo describir y analizar el
Carnabardo (taller de cons-
trucciéon de murga), una ex-
periencia educativa no for-
mal, que durante 1987/88
llevamos a cabo con la
AgrupaSiéon Humoristica La
Tristeza, grupo teatral del
cual formé parte en la ciu-
dad de Buenos Aires.

Provenientes del mundo
del teatro y de la danza,
nuestra propuesta didac-
tica tenia como objetivo la
construccion de una murga
en pocas horas, basan-
donos fuertemente en la
recuperacién del “espiritu
fiestero” mas que en sus
aspectos formales.

Su objetivo y modalidad
no solo enfrentaban al mo-
delo autoritario de poder
aun existente, sino tam-
bién, y sin pretenderlo, al
de la tradicion murguera,
generando un espacio de
tensién.

Hoy en dia, la AgrupaSion

ya no existe, pero los ta-
lleres de murga proliferan
por todo el pais, incluso
estan insertos dentro de
la educacion formal. Esto
habla del éxito de aquella
iniciativa que, sin duda, co-
rrespondié a un momento
histérico en donde la parti-
cipacién y recuperaciéon de
los derechos de la ciuda-
dania se manifestaban en
todos los ambitos.

Me propongo entonces
analizar de la experiencia
cuales fueron los aspec-
tos que colaboraron para

que, siendo una actividad
de caracter efimero y sin
estar sostenida en la forma
tradicional, lograra cumplir
reiteradamente con el obje-
tivo de “despertar al espiri-
tu fiestero”, construyendo
una murga con una identi-
dad propia.

El teatro callejero en los
primeros afnos de demo-
cracia: Nace una PaSién.

El Golpe Militar de 1976
que derroco al gobierno de
Isabel Perén e instaur6 el
terrorismo de Estado, puso

ano

Por Alicia Tealdi.

El aporte del Carnabardo (taller de construccion de murga) a la configuracion
de las nuevas identidades murgueras

fin a las manifestaciones
publicas, incluyendo la ac-
tividad teatral callejera.

Segun André Carreira:
“los primeros tres anos
de régimen democratico
(1983-89), después de siete
anos de dictadura, fueron
de una intensa actividad
callejera. Las manifestacio-
nes politicas y sindicales
—por mucho tiempo prohi-
bidas— retornaron a las ca-
lles, inundandolas de vida.
Este periodo fue muy fértil
en producciones teatrales
callejeras de teatristas que
salieron a reconquistar el
espacio de la calle. Existia
un sentimiento de libertad
y de compromiso artistico
en estas experiencias cuya
intencién era acompanar a
una sociedad que buscaba
una nueva identidad bajo
el signo de la democracia”.
(1994)

En este contexto surge
la AgrupaSion (agrupados
en la pasion) Humoristica
La Tristeza, fundada ori-
ginalmente por el azar, la
necesidad y el deseo de
un grupo de amigos que
compartimos a lo largo de
varios afos, y alternativa-
mente, distintas experien-
cias teatrales.

Nuestro primer interés es-
tuvo marcado por la nece-
sidad de volver a conectar
la fiesta, como expresion



Como murqga a contrarnano

dionisiaca, con lo teatral,
que como hecho cultural
habia perdido ese caracter.
Preocupados por la poca
afluencia de publico a los
espectaculos de sala, ele-
gimos la calle como espa-
cio escénico.

De esa manera centra-
mos nuestro interés e in-
vestigacion en el tema del
carnaval y las murgas de
Buenos Aires, que conte-
nian histéricamente esas
caracteristicas a pesar de
que en aquel momento
post dictadura, si bien no
estaban prohibidos, esta-
ban moribundos.

Alli encontramos el ma-
terial de base con el que
construimos un texto es-
pectacular, es decir una
estructura abierta de ac-
ciones y ejes estéticos
que nos llevé al desarrollo
de técnicas especificas
del teatro callejero y de un
modelo de actuaciéon no
psicolégico sino eminen-
temente corporal, en don-
de la imagen, el ritmo y la
energia dieran cuenta de la
significacion.

Nace asi, en 1987, el
espectaculo El alma del
murgén (farsa desarmable
callejera) con el que du-
rante dos afos realizamos
regularmente funciones en
el Parque Lezama y recorri-
mos todo el pais.

En El alma del murgén, la
AgrupaSién se presenta-
ba como lo que quedaba
de una murga legendaria,
contando su propia histo-
ria de ficciéon en el devenir
de la historia real argentina,
dando cuenta de los dife-
rentes gobiernos segin su
permisividad hacia las ma-
nifestaciones populares del
carnaval.

Repasabamos nuestra
historia denunciando el
modo con que el poder de

turno coartaba la libertad
de expresiodn, la vida festiva
del pueblo o por el contra-
rio, la estimulaba.

Este modo de denuncia
estaba mayormente expre-
sado a través del humor.

El objetivo de festejar era
uno de los pilares funda-
mentales de nuestro traba-
jo, conscientes de que la
voluntad de festejo era, en
si mismo, un acto de resis-
tencia y transformacion.

Sin embargo, no era una
actitud liviana ni despreo-
cupada la que se ponia en
juego. En el programa del
espectaculo  asumiamos
nuestra parte oscura:

La risa carnavalera no es
simplemente parddica: no
es mas comica que tragi-
ca, es si se quiere una risa
seria. Su escenario no es ni
el de la ley ni el de la paro-
dia, sino un espacio siem-
pre otro. El reconocimien-
to de ese doblez, de esa
alteridad, nos lleva a los
integrantes de la A.H.L.T.
(Agrupaciéon  Humoristica
La Tristeza) a hacer clara-
mente de buenos y oscura-
mente de malos.

Con toda nuestra juven-
tud a favor y con la intensa
cohesién que generaba la
fuerza creativa, la tarea se
convirtié en nuestra princi-
pal ocupacién, en una pro-
funda pasioén.

En la calle, con el publico,
descubrimos que esa en-
trega también se manifes-
taba en el baile y la musica.
Que los cuerpos transpi-
rando y transformandose
trascendian los niveles de
significacion que habia-
mos previsto, despertando
y contagiando el espiritu
“fiestero” incluso por sobre
el relato de la historia que
intentdbamos narrar.

Interesados en el rescate
de la tradicion del teatro

como hecho cultural popu-
lar, formamos parte, junto
con otros once grupos, de
la Red de Teatro Popular y
Animacion de Base, mas
tarde denominado MoTePo
(Movimiento de Teatro
Popular), que buscaba rei-
vindicar la actividad a ni-
vel profesional, ganando
los espacios publicos y
accionando en pos de “...
continuar con una vieja lu-
cha. Aquella que entiende
al arte como un acto vital,
transformador, agresor, que
sirve para comunicar, para
festejar, para recordar... En
oposicion a la vision elitis-
ta, estanca, conformista y
basicamente aburrida de la
cultura dominante”.
Claramente tomabamos
la postura que afirma que

-
o™

la cultura es popular en
tanto se diferencia o se en-
frenta a la cultura impuesta
por las clases dominantes.
Nos enmarcabamos, sin
saberlo, en la perspecti-
va de Antonio Gramsci,
para quien, segun Cora
Garmanik

“(...) es necesaria la cons-
truccién de una cultura po-
pular contrahegemoénica,
que sera el resultado de la
superacion dialéctica del
folklore, ya que este es una
visiéon parcial de la vida,
muchas veces resignada
y conformista. Esa supe-
racion se puede realizar
siguiendo tres pasos: res-
catando la cultura popular
para hacerla visible; legiti-
mandola, es decir, ponién-

Agrupacionhumoridica“LaTrigezd’



dola a la altura de otros
objetos culturales, y en ter-
cer lugar, superandola, lo
que implica la produccién,
por parte de los sectores
subalternos, de su propia
vision del mundo emanci-
patoria”. (2008)

Transmitir la experiencia:
Carnabardo (taller de cons-
truccién de murgas)

Nuestro modo de rescate,
legitimaciéon y superacion
del carnaval fue estructurar
la experiencia sobre la mur-
ga y sus recursos técnicos
para poder transmitirla a
los grupos con los que nos
encontrdbamos en distin-
tos festivales del pais.

Fue asi que programamos
nuestro primer Carnabardo
para realizarlo en el marco
del 1° Encuentro Nacional
de Teatro Popular, en el
ano 1987, en la ciudad de
Rosario.

Las exigencias plantea-
das por las caracteristicas
del Encuentro le dieron

su encuadre: el taller ten-
dria como participantes a
los diferentes grupos que

)

CridinaArraga

participaban del mismo y
estaba abierto, también, a
la comunidad. Tendria dos
dias de duracion, se dicta-
ria al aire libre y la murga
resultante haria su “salida”
al tercer dia, como cierre
del evento.

El formato, con leves va-
riantes, se repetiria a partir
de entonces y durante dos
afnos, en aproximadamente
veinte oportunidades, de-
sarrollando una metodolo-
gia y estrategias propias.

Rescato de nuestra fo-
lleteria de entonces un
texto promocionando la
actividad:

“El Carnabardo es una ac-
tividad que necesita de un
minimo de 30 participantes
y que se desarrolla a lo lar-
go de 4 horas (minimo), en
un espacio adecuado que
puede ser una plaza, calle
o cancha de futbol.

Después de realizar un
trabajo general con el espa-
cio, el cuerpo y el ritmo, nos
dividimos en grupos segun
el interés de los murgueros.
En esta segunda etapa se

Agru()n hu‘lstica “La Trigezd’ Fintura de

trabajan ciertos elementos
técnicos en las siguientes
areas: zancos, banderas,
musicos, bailarines.

Una vez terminados los
grupos, nos volveremos a
reunir todos con el objetivo
de construir la murga con
los elementos que hemos
desenvuelto. Creamos una
formacién de llamada, de
juego y de salida. Le da-
mos un nombre e inventa-
mos una cancién, buscan-
do una identidad grupal.
Finalmente, concluimos la
actividad sacando a la mur-
ga para hacer un pasacalle
de augurio carnavalero.”

De esta manera encua-
drabamos la propuesta
en sus aspectos formales,
presentando el andamiaje
sobre el cual se desata-
rian otras manifestaciones
no previstas, menos des-
criptibles y mas ligadas al
“espiritu”.

Para explicarme me-
jor, relato de aquel primer
Carnabardo en Rosario,
un suceso que habla del
significado profundo de la
experiencia: el dia anterior
a la “salida”, algunos par-
ticipantes del Carnabardo
volviamos murgueando
por la calle hacia el hotel
en donde nos alojabamos.
Ya no era el momento de
taller, era la propia vida de
la murga que nos llevaba.
Sin saberlo (no éramos
de la ciudad), el cami-
no elegido pasaba por el
Departamento Central de
Policia de la ciudad, edifi-
cio que ocupaba una man-
zana. A pesar de la reciente
instaurada democracia,
el miedo a los uniformes
seguia inscripto en nues-
tros cuerpos. Cuando nos
dimos cuenta, en acuerdo
tacito, sin necesidad de
explicaciones, la murga no
detuvo su marcha, sino que
tanto musicos como baila-
rines continuamos sobre el
ritmo, sin bajar la energia,
pero en completo silen-
cio. Una murga potente y
silenciosa cruzé los cien
metros del edificio oficial,
ante la mirada aténita de

los agentes de la guardia, y
al poner el pie sobre la ve-
reda de la siguiente cuadra,
estallé en gritos, aplausos 'y
tambores. Comprendimos
entonces, que lo que se
estaba transmitiendo, mas
que técnicas, eran estrate-
gias de supervivencia de la
alegria.

Estos aspectos de la ex-
periencia eran dificiles de
explicitar de antemano.
Por otro lado no eran pre-
visibles. Por lo tanto, no se
anunciaban. En ese senti-
do, durante el dictado del
taller, utilizabamos algunos
conceptos que se expresa-
ban en consignas reitera-
das, que a modo de man-
tras concentraban mucho
del poder de la experiencia.

Me detendré en cada una
de ellas, relacionandolas
con algunos conceptos, ya
que considero que en éstas
se encontraban las claves
del éxito de esta actividad.

Consignas como llaves:

“Hoy, aqui, es Carnaval”.
La fundacién del espacio-
tiempo de la fiesta

Se jugaba, al inicio de la
actividad, con el ritual de
despertar al Rey Momo, asi
como a enterrarlo cuando
todo habia terminado, a
modo de cierre y despedida.

Se intentaba, de esta ma-
nera, fundar el espacio y el
tiempo sagrado de la fiesta,
mas alla de las fechas im-
puestas por el calendario.
Invocar la fuerza primaria,
creadora, la fuente. Abrir la
puerta. Relacionado con el
mito del eterno retorno, en
donde la fiesta hace pre-
sente un espacio y tiempo
circular, ciclico, capaz de
trascender mas alla de lo
cotidiano, del que se pue-
de entrar y salir a través del
rito.

De esta manera se invi-
taba a olvidar, en el espa-
cio y tiempo de la fiesta,
ciertas pautas y premisas
de comportamiento social,
para adoptar otras que el
grupo como tal fuese cons-
truyendo con el lenguaje
de los cuerpos, el ritmo y
las mascaras. No con el
fin de oponerse a lo coti-



Como murqga a contramano

diano, sino mas bien como
lo que renueva su sentido,
como si la cotidianeidad
lo desgastara y periédi-
camente la fiesta viniera a
recargarlo, renovando el
sentido de pertenencia a la
comunidad.

“No se para nunca”. La
acumulacién

Durante toda la activi-
dad los tambores mar-
caban un pulso que se
aceleraba o se lentificaba
segun los momentos que
se pretendia lograr. Con
el movimiento del cuerpo
se invitaba a permanecer
en ese pulso, graduando
el esfuerzo de acuerdo al
cansancio. En estos mo-
mentos se buscaba que la
energia fuera sostenida en
lo grupal. Esto generaba un
efecto de trance, de conti-
nuidad, ademas de unificar
a los participantes, gene-
rando un “latir” comdn.
Con la potencia de la fuen-
te recrear el ritual. Vaciar
la forma para cargarla de
energia en la repeticion. La
acumulacion.

“A brillar”. El gasto festivo

La fiesta. Vuelve a suce-
der algo que nunca habia
sucedido. EI momento de
dar.

También nos referiamos
a este momento como “la
matanza”. Se referia a un
derroche, a un gasto de
energia proyectado ha-
cia fuera. Se manifestaba
mas a nivel individual que
grupal. Estaba ligado a
que no importaba la for-
ma, los “pasos” del baile,
sino la entrega al mismo, la
intencion.

Podriamos leer este mo-
mento de la experiencia
desde el concepto de
“gasto improductivo” de

Georges Batalille,
sehala:

“La actividad humana no
es enteramente reducible a
procesos de produccién y
de conservacion, y la con-
sumicion puede ser dividi-
da en dos partes distintas.
La primera, reducible, esta
presentada por el uso de
un minimo necesario a los
individuos de una sociedad
dada para la conservacion
de la vida y la continuacion
de la actividad productiva.
La segunda parte esta re-
presentada por los llama-
dos gastos improductivos:
el lujo, los duelos, las gue-
rras, los espectaculos, las
artes, la actividad sexual
perversa (es decir, desvia-
da de la actividad genital
con fines de reproduccién),
que representan activida-
des que, al menos en con-
diciones primitivas, tienen
su fin en si mismas. Por
ello, es necesario reservar
el nombre de gasto para
estas formas improducti-
vas, con exclusion de todos
los modos de consumicién
que sirven como medio de
produccion”. (1987)

En el momento de la fies-
ta, del encuentro con el
otro, la consigna insistia
con la idea del derroche,
del despilfarro, del agota-
miento. Se abolia aqui el
ideal de “un minimo de es-
fuerzo para un maximo de
rendimiento”. No habia un
producto al cual llegar, un
ideal que pusiera un limite,
algo que reservar para mas
adelante. Se propiciaba el
esfuerzo hacia una entrega
sin medidas, sin retencion,
de lo mejor de cada uno.

Sin embargo esta entre-
ga, este cansancio, era
recompensada con una

quien

sensacion generalizada de
plenitud, de pertenencia,
de satisfaccion grupal. Sin
duda, en el Carnabardo, el
gasto festivo era, como lo
plantea Scribano, un modo
de reconversiéon de ener-
gias sociales y corporales
que permitian abrir, expan-
dir y multiplicar las poten-
cialidades de los sujetos y
los colectivos (2009)

“Movernos como racimo,
o como una nube”. Una
identidad efimera

Los integrantes provenian
de distintos barrios, no co-
nocian siquiera sus nom-
bres y por el corto tiempo
de la experiencia era po-
sible que no llegaran a re-
cordarlos. Por lo tanto la
identidad que se buscaba
construir era de caracter
efimero, pero no por eso
menos potente.

A través de consignas so-
bre el uso del espacio, del
despertar de piel, de la mi-
rada periférica, se buscaba
crear redes invisibles entre
los participantes, generar
una identidad mas desde lo
perceptual, desde el ritmo
y lo espacial, que desde lo
racional (esta instancia es-
taba dada después, al bus-
carle un nombre a la murga
y al generar la letra de la
cancion).

Se insistia, entonces,
en la idea de “individuos
agrupados”. “El sujeto que
construye su protagonismo
con relacién al grupo que
integra... Ni se pierde el
sujeto por el colectivo, ni el
colectivo absorbe al sujeto.
Sujeto que toma partido y
que, a su vez, es sujetado
por el contexto en que eli-
ge pertenecer”. (Catino y
Alfonso 2003). Esto se refe-
ria a que no habia necesi-

dad de mantener el mismo
paso, ni de usar el mismo
vestuario. Lo central era
mantener las diferencias en
lo formal, uniéndonos en lo
intangible.

El caracter heterogéneo
del grupo y lo breve de la
experiencia hacian que
lo que se pusiera en jue-
go fuera una “estrategia
identitaria”. “Desde esta
perspectiva, la identidad
es un medio para alcanzar
un fin. (...) La identidad se
construye, se descontruye
y se reconstruye segun las
situaciones.” (Cuche 2002).

Otro aspecto interesan-
te del proceso identitario
era que la A.H.L.T se pre-
sentaba con una identidad
propia y que a través del
Carnabardo intentaba ge-
nerar otra identidad dife-
renciada, la de la murga en
construccion. No intentaba
sumar miembros, ampliar-
se, sino multiplicarse, sem-
brando “focos de agitacion
fiestera”. En definitiva, una
identidad pariendo otra
identidad.

En sintesis, podriamos
decir en modo general,
que las técnicas y estra-
tegias que implementaba-
mos en el desarrollo del
Carnabardo buscaban,
mas que la incorporacion
de nuevos conocimientos,
la suspensién, al menos en
forma alternada o disconti-
nua, de las tres funciones
que usualmente bloquean
o controlan la aptitud fes-
tiva: la funcion reflexiva o
discursiva, la funcién nor-
mativa y la funcién pro-
ductiva. Dando paso a un
estado de presencia cor-
poral intuitivo, ingenuo y
sin sentido.



Una tensién inespera-
da: Los aspectos innova-
dores de la AHLT y el
Carnabardo versus la tradi-
cién murguera.

A medida que nuestro tra-
bajo se iba haciendo cono-
cido aparecieron algunas
voces de las murgas tradi-
cionales que cuestionaban
nuestra propuesta, argu-
mentando supuestas faltas
a la tradicion murguera,
fundamentalmente en lo re-
ferido a lo formal.

Los géneros que se con-
sideraban como “origina-
rios”, y que aun sobrevivian
del carnaval de Buenos
Aires, eran el Centro Murga,
la Agrupacion Murguera, la
Agrupacién  Humoristica
y la Comparsa Portena.
Cada uno de ellos se dis-
tingue por su cantidad de
integrantes, sus instrumen-
tos, su orden de formacion
de desfile, sus ritmos y te-
maticas. Esta clasificacion
tuvo origen en la necesi-
dad de generar categorias
para poder participar en los
CONCuUrsos.

La definicién de Agrupacion
Humoristica, segin la cla-
sificacion de la Comision
de Carnaval, se acerca
bastante a lo que nosotros
realizadbamos:

“...entre 40 y 100 perso-
nas que se disfrazan de
distintos personajes y van
haciendo parodias a lo lar-
go de su recorrido calleje-
ro. Cuentan también con
hombres travestidos. Por
lo general, van cantando
todos juntos durante su ca-
minar callejero.”

Sin embargo, no cumplia-
mos con muchos de sus
requisitos: en primer lugar

no tocabamos el bombo
con platillo, luego tampo-
co sumabamos la canti-
dad de integrantes minima
(éramos ocho personas).
Las mujeres teniamos de-
masiada participacion vy, lo
mas importante, éramos un
grupo de teatro. No entra-
bamos en categoria.

En cuanto a la experien-
cia Carnabardo, las criticas
eran aun mas contunden-
tes: no se aceptaba, de
ninguna manera el con-
cepto de “taller” y mucho
menos la desterritorialidad
de la experiencia que pro-
poniamos, al no pertenecer
a ningun barrio.

Este enfrentamiento nos
sorprendié. No estaba pre-
visto. Sabiamos que la de-
cisién de rescatar el “espi-
ritu fiestero” era un acto de
resistencia y de lucha, una
necesidad vital de nuestros
jévenes cuerpos amorda-
zados por siete afios de
represiéon, desapariciones
y muertes. El Carnaval, la
murga, nos permitian a su
vez repasar la historia una
y otra vez, hacernos cargo
de ellay encontrar un senti-
do de supervivencia.

Estas criticas no nos des-
moralizaron. Al contrario,
fortalecieron nuestro lu-
gar de transgresiéon en el
sentido que le da George
Bataille: “La transgresion
no es la negacioén de lo pro-
hibido, sino que lo superay
lo completa.”

Ninguno de nosotros era
murguero de tradicion.
Tomabamos de nuestro
folklore lo que creiamos
nos pertenecia, su esencia,
seleccionando parte de su
formas, sin prejuicios. Con
el Carnabardo cumplia-
mos una mision de trans-

misores, a nuestro modo.
Nos proponiamos crear
“focos de agitacion fies-
tera”, transmitir el espiritu,
multiplicarlo.

En este aspecto funcio-
nadbamos como lo que
Jacques Hassoun denomi-
na “contrabandistas de la
memoria”, explicando que
la transmisién se presenta
como una construccion,
dando cuenta del pasado y
del presente.

Cuanto mas la transmi-
sién tome en cuenta la si-
tuacién nueva, menos sera
una pura y simple traspo-
sicion del pasado y mas
podra inscribir al sujeto en
una genealogia de vivien-
tes a fin de realizar, no un
recorrido circular alrededor
de un enclave petrificado,
sino un trayecto suscepti-
ble de crear un campo de
afluencia, un delta en don-
de se articulen culturas he-
terogéneas que se revitali-
cen mutuamente.

La tensidén antes descrita
se corporizé en la anécdota
que da el titulo a este tra-
bajo, “como murga a con-
tramano”:  Recuperados,
con la democracia, los tra-
dicionales corsos (desfiles
de carrozas y murgas) de
Avenida de Mayo, nos pre-
sentamos a participar. Por
supuesto no nos lo permi-
tieron, ya que no estaba-
mos inscriptos. En un acto
espontaneo, tomamos el
corso a contramano, sor-
prendiendo a los organiza-
dores y al publico que fes-
tejaba la ocurrencia.

Nuestras acciones tenian
éxito, la gente respondia,
se generaba una identifi-
cacién, no sélo como es-
pectadores, sino y funda-

mentalmente sumandose
a la fiesta. El carnaval lo
haciamos entre todos. Eso
era suficiente (...)

Alicia Tealdi

Actriz, Directora, Gestora
y Docente de Teatro.
Reside en Bariloche, Rio
Negro. Ha participado en

Grupo lluminé (Patricia
Stokoe), AgrupaSion
Humoristica la Tristeza,

Grupo Presupuesto Zero
(Bariloche) y otros elencos
en la creaciéon y produc-
cion de mas de 20 espec-
taculos. lateja@bariloche.
com.ar
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Lauchin, un mocoso de Liniers

QLI AL AL AL AL

Luis Héctor Vasquez —
Lauchin— nacié en Liniers
en 1937, donde crecié. A
los trece afos se inicio
como murguista de “Los
Bohemios de Palermo”, lue-
go lo fue de “Los Inocentes
de Palermo”, y de “Los
Chiflados de Almagro”.

Nito de La Llave, un jo-
ven periodista del grupo,
propone sacar la murga en
Liniers, para lo cual en 1952
funda el centro murga “Los
Mocosos de Liniers”; lo
hace como director gene-
ral. Cerraban la actuacion
nuestro entrevistado, con
el candado, y Raul Da Silva
que llevaba la llave, simbo-
los de esa época en el cie-
rre del desfile.

Lauchin pas6é por to-
dos los roles de la murga:
Director, director de coro
y director general y desde
2003 hasta la actualidad es
integrante del Jurado de los
carnavales que organiza el
GCBA. Aqui sus recuerdos:

—Nito de La Llave dijo:
“Yamos a ponerle los
Mocosos”, pues éramos
chicos de quince para aba-
jo, no habia muchachos
grandes. Fuimos saliendo,
y cada afo que pasaba iba-
mos mejorando. Nito, por
razones de trabajo, dejo.
De la casa de él, que en-
sayabamos en Cosquin y
Caaguazu, fuimos a un po-
trero, y un parde meses des-
pués al café “Rubensen”,
en Estero Bellaco y Carhué.
Tenia una terraza grande, y
ahi comenzamos a ensa-
yar, con nosotros salia un
muchacho, Hugo Strower,
que después se recibe de
abogado y fue presidente
de AMIA. Sali6 de director
general. El fue quien creé el
recitado que generalmente
hago:

Lauchin en cuclillas con Los Mo

Barrio de serenatas con
perfume de arrabal,/ im-
perio del percal donde bo-
hemia ambicion,/ organizé
este murgon que no ha de
tener igual./ En este origen
reo lunfa fue su garra,/ pues
no pulsamos guitarras, por-
que el bombo fue instru-
mento/ que con su ritmico
acento impuso su fuerza y
garra./ Atencion pido a las
pibas, pebetas pido aten-
cion,/ a preparar el aplauso
que esta llegando el mur-
gon./ Ya se escucha el re-
piquetear del platillo, que
acompana a este loco bai-
larin que es el murguero,/

cosos de Liniers

a estas caras magquilladas,
a esas piernas alocadas,/a
ese rey de la luna en un po-
trero. Listo el bombo, abran
paso al carnaval, de pie
de sefiores y comiencen a
aplaudir, “Los mocosos de
Liniers” ya estan aqui...

El video se inicia con
este recitado. Nos cuen-
ta Lauchin que Eduardo
Mignona modificé el final
del mismo; aca reproduci-
mos el original:

A las pibas diligentes/ nos
echaban pronto el dente,
/con mirada de soslayo/
que le daban al ensayo un
entusiasmo creciente./ Las
pibas fichen ligero, / que
este es un sueno hermoso, /
poder ver a estos virtuosos/

con quienes han de sonar,/
el alboroto a frenar, /que
aqui llegan los Mocosos...

Lo escribi6 Hugo Strower
para su hermano Luis, que
tendria doce afios y como el
pibe no lo podia recitar, me
lo dio. Yo estaba como mur-
guista, tendria quince afos,
dieciséis.

Yo llevaba el candado, ahi
lo empecé hacer con otros
recitados, este fue el que
mas pego. Strower empezd
a trabajar, no tenia tiempo,
fue dejando la murga, hasta
que agarré el Tano Carmelo.
Antes habia comisién, pre-
sidente, comision directiva,
no como hoy que van a los
corsos, nada mas, habia
que ir a buscar clubes para
contratary llevar a la murga,
y ahi pasé a ser director de
coro. Tarantela se habia in-
tegrado a la murga. Un dia
ibamos para Junin en el
camién (no habia micros);
Marvezzi nos escribe un
canto para presentarlo en
Junin; hacia muy poquito,
Eusebio Mancilla,1 corredor
de autos, al dar vuelta en
una curva, se desbarrancéo
y se mato.

Era de Junin, Marvezzi
hizo el canto, una parte de-
cia asi:

Junin fue la cuna del gran
caballero del camino, / y por
todos fue querido, por ser
sincero y leal. / Corriendo
en las carreteras siempre
supo demostrar/ su clase y
su valentia, que eran muy
dificil de igualar. /'Y fue una
mafana ingrata, en la vuelta
e’ Santa Fe, / cayo el idolo
querido y hoy lo sentimos
como a Gardel (...) salia
cantando el coro.



Muy linda cancién, fue una
cosa de locos cantar eso.
Parabamos dentro de un
cuartel del ejército, éramos
entre sesenta o setenta,
nunca fueron menos, hoy
creo que son ciento veinte.
En esa época predomina-
ban los varones. Mujeres
poco y nada, generalmente
eran varones (...)

En cuanto a la participa-
cién de las mujeres, Lauchin
cuenta una anécdota:

Mas adelante discutimos,
cambiamos opiniones con
el “Tano” Carmelo, que la-
mentablemente fallecio,
porque habia una sefora
amiga de mi familia que
tenia una nena de cua-
tro afos, que bailaba un
montén y queria salir en la
murga, no habia nada que
hacer.

Un dia estdbamos con
Carmelo, y yo queria po-
nerle a “Los Mocosos” ropa
azul y blanca, porque soy
hincha de Vélez. Pero él era
hincha de River, y entonces
dijo: “Los colores van rojo
y blanco, pantalén blanco,
levita roja”. Entonces yo le
dije: “Tano, vamos hacer
una cosa: ponemos rojo y
blanco, pero vos me dejas
sacar a la nena”. Bueno
esta bien. Arreglamos y sa-
lié la chica, que se llamaba
Viviana, y ahi se agrega otro
muchacho que era de la
comisién, Lomuto Mamani,
que era boxeador: “Si sale
Viviana, que salga mi nena
también”. Sali6 Mabel.
Fueron las dos mascotitas
de cuatro anos; bailaban
una barbaridad. Después
de eso se hicieron mujeres
y hoy siguen saliendo los
hijos (...)

¢En qué ano se fundan
“Los Mocosos”, y hasta
cuando salieron?

En el ‘63 salimos por pri-
mera vez, hasta el ‘59, ’60,
por ahi. Antiguamente no
era como hoy, habia que
llevar los permisos a la co-
misaria, darle los papeles al
comisario, mostrar lo que
ibas a cantar, te decian a
quién podias o no criticar,
teniamos varios problemas
con la policia en esa época.

Tarantela como cantor y
yo como director de coro,
y fuimos actuar. Era tem-
prano, las murgas antigua-
mente haciamos paradas
por las calles. Estabamos
en San Cayetano y le digo
a Tarantela: “No vayas a
cantar canciones contra
los curas (los policias siem-
pre estaban alrededor de la
murga), tampoco vayas a
hacer cantos politicos”. Me
dijo: “¢Qué querés que te
haga, el Arroz con leche?”.
Entonces le digo: “Hacé una
cancibn mas o menos...”.
Sube y hace una critica:
“A uno le gusta la sandia/
a otro le gusta el melén/ a
mi me gusta Frondizi/ y a la
murga, Peron”. Ahi fuimos
todos en cana.

¢Como  recordas la
actuacion?

Habia un muchacho al que
le decian “el Gato”. Su nom-

bre era Angel, era locutor.
El era el que presentaba la
murga, tenia una labia que
Dios me libre. Se subia y él
presentaba todo.

Primero me presentaba,
yo hacia el recitado, en-
tonces hablaba él mientras
la murga iba entrando; yo
hacia el recitado, hacia la
glosa y empezaba el canto
de la entrada, y este mu-
chacho siempre hacia una
rima. Después venia la cri-
tica, dialogaba con el publi-
co, pero siempre rimando,
mientras ibamos saliendo,
seguia transmitiendo. Era
tan bueno, que el publico
lo aplaudia a él; también
aplaudia a la murga que se
iba yendo. Aplaudia hasta
el ultimo bombo, bueno, el
tipo seguia hablando hasta
el final. Cosa que ahora no
existe, yo no lo vi en nin-
guna murga, por lo menos
nunca lo vi.

En cuanto al baile, ¢como
era en aquel tiempo?

Los tres saltos eran fun-
damentales. Lo primero
que se ensefiaba era eso,
los tres saltos, generalmen-
te. En ese caso, Teté, que
estaba con nosotros, era
un tipo que te miraba; gol-
peaba cuando vos dabas

la patada, todo ese tipo de
cosas. El te seguia a vos, no
es que vos seguias al bom-
bo. Era un bombista como
pocos, ésta es la realidad.
Igualmente, los muchachos
que estan hoy también ha-
cen lo mismo. La patada
existié siempre.

¢Recordas alguna murga
de tu tiempo? ;Cémo era
la relaciéon entre las mur-
gasy los barrios?

“Los Nenes del Abasto”,
“Los Pecosos de Florida”,
“Los Chiflados de
Almagro”...

En cuanto a las picas, si
habia. De Liniers saliamos
los Mocosos y los Chiflados
de Unidn Vecinal Liniers
Sud, entonces estabamos a
dos o tres cuadras de dife-
rencia y a dos cuadras mas
para el lado de “Juventud”.
Para el otro lado estaba el
club “Brisa de Liniers”, en
Montiel y Patron. Alli estaba
la murga “Los Mimosos de
Liniers”, salia “El Chango”,
y unos cuantos; todos salie-
ron de “Los Mocosos”.

Para contarte una anécdo-
ta: Habia pica, pero no pica
de los murgueros; la pica
era mas de afuera, de la
gente..., porque estaban las
madres de los Chiflados y
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las madres de los Mocosos.
Un dia la mama de Tarantela
y la mia compraban en una
carniceria del barrio y el car-
nicero se llamaba Candido,
y para cargarlas, hizo como
que no las veia. Dijo: “Los
que son buenos son Los
Chiflados”. Las viejas pe-
garon la media vuelta y no
le compraron mas carne, y
me decia Candido: “Che,
mira por hacer un chiste la
macana que me mandé...”,
decia.

Esas cosas pasaban. Pero
con los Chiflados, muchas
veces, nosotros como a
ellos, nos prestamos par-
ches, mazos, platillos..., en-
tre las murgas no teniamos
conflictos graves.

¢{Qué cancion tenés pre-
sente de esa época?

“Muy buenas noches se-
Aores/ aqui llegamos hoy
pa’criticar/ deseandole a to-
dos en esta noche/ la noche
de carnavall lala rala ralala./
Son los Mocosos que en-
tran contentos/ cargando al
hombro los instrumentos/ y
con sus bailes y sus cancio-
nes/ alegraremos los cora-
zones/ porque esta murga
se ha distinguido/ por sus
cantos bien entretenidos/
y brindaremos con mucho
afan/ en estas noches de
carnavall/ escuchando a los
Mocosos/ todas las pibas
se van a infartar/ lala rala
ralala”.

Es una letra de un mucha-
cho que se llamaba Ulde y
un tal Rios, y después habia
una cancién que era una

retirada de esos tipos fa-
naticos de la comisién; su
apodo era “Macho” y era
del frigorifico Lisandro de
la Torre, y dijo: “Traigo una
canciéon que va a matar a
medio mundo. Esta hecha
con la marcha peronista”, y
la empez6 a cantar. Era una
cosa de locos, la letra era
formidable:

“Ya se marchan los
Mocosos/ con sus criticas
y cantos/ los estandartes
bien altos/ le dejan en la
reunion/ el corazon/ el co-
razén/ tal vez manana vol-
vamos/ a esta gran institu-
cion/ a traerles la alegrial y
una mayor emocion./ Se va
el murgon/ se va el murgon/
pero manana ha de vol-
ver/ y cuando sientan esta
cancion/ son los Mocosos
de Liniers./ Criticamos al
presidente/ diputados, mi-
litares/ a las pebetas, los
frailes/ a todos en general,
es carnaval/l es carnavall
es carnavall y si no hemos
querido/ mencionar al gran
Perdn/ es porque a este lo
llevamos/ muy dentro del
corazon./ Se va el murgon/
se va el murgon/ pero ma-
Aana ha de volver/ y cuando
sientan esta cancion / son
Los Mocosos de Liniers.

¢Nunca
canciones?

Nunca. Hablo de vez en
cuando con el director ge-
neral actual; es una lasti-
ma porque, ¢sabés quién
era el que queria grabar en
esa época?, ¢él que quiso
grabar?: Strowel. El decia:

grabaron las

“Tenemos que grabar estas
canciones”, y era el director
general y decia: “Algin dia

va tener repercusion...”, y
tenia razon...

¢Como terminé esa
época?

En Nueva Chicago se en-
tregaban los premios a las

primeras murgas: copa,
medallas... En ese en-
tonces estaba la Revista

Dislocada, de Delfor y es-
taba Rigolli, después entra-
bamos nosotros, y Rigolli
le decia a Delfor: “Para un
cachito, quiero ver esta
murga. Es impresionante lo
que hacen...”. Siempre se
quedaba a vernos. Hicimos
un espectaculo barbaro;
las cuatro primeras noches
de carnaval cantdbamos
cantos que el comisario no
queria que se hagan —esta-
ban prohibidos—, saliamos
del escenario, nos acom-
panaba el camioén de la po-
licia, por los lugares donde
estabamos contratados.
El comisario se llamaba
Margaride. Era peligrosisi-
mo. A mi me veia parado
en la puerta de mi casa,
y cuando salia me decia:
“Lauchin, subi...”. Me lleva-
ba directamente. No habia
tutia con él.

Cuando terminabamos de
actuar nos llevaban a la co-
misaria a cuatro, cinco. Un
dia, a Tarantela se le da por
cantar en otro lado, y ahi se
llevaron a la murga entera;
chiquitos, grandes, todo el

mundo al calabozo, todo el
mundo en cana.

Y viene Margaride y me
dice: “Escuchame, ¢qué es
lo que tengo que hacer yo
con vos?”. Y le digo: “;Por
qué?, si nosotros estamos
cantando, no estamos jo-
diendo a nadie”. Y dijo: “Les
dije cuarenta millones de
veces que no quiero que
me canten cantos politicos,
¢qué es lo que tengo que
hacer?”. Y Margaride era
jodido.

Nos apret6 fuerte hasta
que yo me tuve que mu-
dar. Me tuve que ir porque
la policia a mi casa la daba
vuelta, patas arriba. Me
tuve que ir. Fue en 1960, o
por ahi en el ’59; entonces
ya practicamente la murga
se desarticul4: era mucha la
presion que tenia.

Y bueno, después de ahi,
no salimos mas hasta que
vino la democracia nue-
vamente, y la pelicula con
Mignona.

¢(En ese momento dejas
la murga, chau murga...?

Claro, no éramos nosotros
solos jojo! Habia muchas
murgas a las que perse-
guia la policia, no querian
que estuvieran andando.
Entonces Carmelo también
se abrié un poco, éramos
como los cabecillas de
la murga, los que arma-
ban, los que decidiamos, y
Carmelo se casé y se fue
a vivir a Villa Luzuriaga. Se
fue desarmando casi todo,
éramos los tres del barrio,



estabamos a dos, tres, cua-
dras de diferencia de casa,
ahi viene el problema veinte
anos después que nos lla-
ma Mignona.

Un dia —nos cuenta
Rubén Stella que después
fue secretario de Cultura
de la Nacién—, que venia
caminando por los pasi-
llos de Canal 7 y escucha
a Mignona decir: “El minis-
tro me pide que saque una
murga: ;dénde voy a buscar
una murga? Si ni en febrero
hay murgas, ¢adénde voy a
buscar una murga...?”.

Rubén se dio vuelta y le
dijo: “¢Vos querés hablar
con una murga?”, dijo: “Si,
mi tio es Carmelo”.

A partir de alli empeza-
mos, el asunto era tantos
afos que no nos veiamos,
Carmelo me encuentra a
mi, y —como hacemos para
encontrar a Tarantela—,

sabiamos que vivia en la
provincia pero no dénde.
Conseguimos la direccion

de la casa de la abuela, y
la madre nos dio el telé-
fono. Fuimos hasta Merlo
a buscarlo (él era pintor
de casas) y le dijimos que
queriamos pintar una casa.
Nos estaba esperando, y
cuando nos vio llegar se
queria morir. Ahi Carmelo
le dijo la verdad: “Mira: hay
un tal Eduardo Mignona que
quiere hacer una pelicu-
lIa”, y si, dijimos, “vamos”.
Nos reunimos en el café La
Cholita, en Lisandro de la
Torre y Caaguazu. Mignona
nos hizo la propuesta, ha-
bia venido con una psicélo-
ga de Canal 7 y estuvimos
conversando y comenta:
“falta sacar una murga”,

y en ese entonces “Los
Chiflados” hacia uno o dos
afnos que estaban saliendo.
Yo le digo: “Anda a hablar
con José Luis Tur” (que era
el cantor). Comenzé a ha-
blar con ellos y por eso el
titulo Mocosos y Chiflados,
por la sencilla razén de que
no teniamos murga y los
Chiflados si. Entonces es-
tabamos abajo, en Hipdlito
Irigoyen y Juan B. Justo,
donde esta el Maldonado.
Iba a venir Pepe Soriano a
filmar, pero se fue a Espana,
no sé cual es el problema
que tuvo. Eduardo trajo
un actor, un hombre ma-
yor. Justo estdbamos ahi
abajo hablando los tres

&

esperando que pongan las
camaras, pasa por al lado
y dice: “jqué van a sacar la
murga!”. Y Tarantela dice:
“y ese linyera qué carajo
quiere aca”, porque pensa-
ba que, como estaba con
un sobretodo viejo, era un
linyera. Dice Carmelo: “a
ver si te tiramos de cabe-
za al agua a vos boludo”,
dijo: “no, che. Soy actor”,
se present6 y bueno, empe-
zamos a conversar con él.
Macanudo, buen actor.

¢Donde se filmé Mocosos
y Chiflados?

Parte se grabd ahi, en el
club Juventud de Liniers,
por los hangares de Puerto
Madero. Alla atras, habia
unos galpones inmensos,
en la Sociedad de Fomento
de Liniers Sud. Grabamos
en varios lugares distintos,
después terminamos en la
vereda del Colén.

Eduardo nos comento que
la murga no habia llegado al
Teatro Coldn, por eso tene-
mos que grabar aca afuera,
para que la murga argentina
pueda llegar al Colén. Ahi
termino el video.
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Habia quedado en seguir
grabando la continuidad.
Después filmo otras pelicu-
las, fue pasando el tiempo,
y un dia lo llamé a Carmelo:
“Mira que en cualquier mo-
mento vamos a iniciar, por-
que los tengo presentes,
sé que salieron, que andan
bien...”, y que pito, que
flauta, y bueno, fue pasan-
do el tiempo, y lamentable-
mente murié.

¢Ustedes se daban cuen-
ta de lo que esto significa-
ba cuando apareci6?

No, es lo mismo que vos
vieras un amigo de tu infan-
cia, que hace veinte afos
que no lo ves. Para noso-
tros fue normal, haciamos
lo que habiamos hecho
siempre, no fingir ni actuar,
lo haciamos natural, por eso
no tomamos la dimension
de la repercusion de la peli-
cula. Después me fui dando
cuenta que si.

Trabajamos después de la
pelicula con Carlos Palacios
y Quique Molina, ambos di-
rectores de teatro.

(-..) Estaba Daniel Fanego,
que decia: “;Pero ustedes
estudiaron teatro? (nunca
estudiamos teatro), no pue-
den hacer una pelicula asi si
nunca fueron artistas”.

Justamente, yo te pongo
una levita a vos y te digo:
“baila conmigo” y vos no
vas a bailar por mas artista
que seas. Me dijo: “;Sabés
que tenés razén?”

Nosotros nunca tomamos
esa dimension que la gen-
te nos siguiera. Lo hicimos
como vos haces tu trabajo,
naturalmente...

Vos seguiste saliendo...
¢Cuando abandonaste?

Como todo, por razones
de trabajo mas que nada...
Y bueno, ahi fue que practi-
camente no pudimos seguir
por la sencilla razén de que
el trabajo ocupaba mucho
tiempo. Carmelo siguié un
tiempo mas, saliamos de
vez en cuando, algunas ve-
ces que habia un aconteci-
miento especial; Carmelo
salié hasta que fallecié.

¢Cual era tu profesion?

Yo en esa época que fil-
mamos la pelicula trabaja-
ba en los comedores de la
Ford. Era delegado general
de los comedores.

Entonces, bueno, cuando
fue el asunto que iban a dar
la pelicula por television,
los muchachos pusieron un
cartel: “Vean a Lauchin...”,
y bueno, al dia siguiente es-
taban todos los negros de
la planta (que son indios),
y empezaron aplaudir; un
quilombo...

(Le recordamos una melo-
dia de una cancién de la pe-
licula para que rememorara
laletra...)

Hoy después de un largo
caminar/ Esta murga vuel-
ve a este salén./ Oigan el
bombo en su sonar/ trasmi-
te la alegria/ que aquel dios
Momo/puso como marco
principal/ este hermoso car-
naval./ Ahora querida y dis-
tinguida concurrencia/ hoy
esta murga esta dispuesta
a demostrar/ la algarabia
que reinaba en el comienzo/
cuando era muy lindo y di-
vertido el carnaval/ con sus
comparsas y candomberos/
a todo el mundo hacian reir/
y al pasar de los afios/ es
un recuerdo que hay que
aplaudir...

Esa la hicieron en Palermo,
Marvezzi junto con Romero;
la melodia creo que era un
vals de Floreal Ruiz, me
parece...

Contanos, Lauchin, ¢en
qué andas hoy?

Estoy como jurado en los
corsos de Buenos Aires.
Entré en el 2003; estoy des-
de ese entonces; de coordi-
nador, sera hace seis o siete
anos...

¢Qué te gustaria encon-
trar a través de esta ex-
periencia con las actuales
murgas?

Me gustaria que las mur-
gas, no digo que fueran
igual a mi época porque hoy
cambié mucho.

Que, por lo menos el mur-
guero, como era antes, que
salga en la murga porque
realmente le gustaba salir,
no que va porque si. Hay
muchos que los ves salien-
do como por obligacion, y
eso no sirve. Ver al murgue-
ro cuando baila, que dé la
patada, que salte cuando
corresponde, que esté la
organizacion, que es lo que
se esta intentando hacer, es
decir, el recitado, la entrada,
la critica; que sea todo co-
rrelativo como tiene que ser.

Siempre, como hablo en
la reunion de la Comision
del carnaval, que siempre y
cuando se respete al centro
murga portefio, que viene
arrastrando tantos anos,
que mantuvo esa linea, si
quieren seguir mantenién-
dola las murgas de hoy;
esta bien.

Algunas la mantienen y
otras no... Hoy, aparte del
centro murga, hay agrupa-
ciones murgueras, hay tam-
bién otro tipo de cosas.

OO
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Un breve fragmento de Aquellos carnavales en Rosario

de la Lic. Hilda J. Capitano donde da cuenta de la murga:

(...) Con respecto a las murgas, haré referencia a lo que
mi padre, José Capitano, me contaba. Corrian las prime-
ras décadas del siglo XX, y la muchachada de uno de los
suburbios de Rosario, el muy recordado y viejo Empalme
Graneros, se reunia para jugar al novedoso y apasionante
“foot-ball” en una canchita alambrada, que alquilaba un
muchacho de apellido Caimi, y les cobraba $0,10 a aquél
que queria practicar ese deporte. Alli surge laidea de hacer
una murga y durante todo el invierno y primavera se fue-
ron sucediendo los ensayos, la distribucién de actividades
entre los integrantes. No supe nunca su nombre ni si tuvie-
ron éxito en su empefo, sélo valié la pena mencionarlos.

La autora brinda detalles de la murga en Rosario:

1. Delante de todos, provisto de una batuta, marchaba el
director del conjunto murguero.

2. Era seguido por el Cocoliche, que no guardaba pos-
tura alguna ni orden, siendo creativo y arbitrario en su
danza. Estaba provisto de una media de mujer, y cuyo pie
habia llenado con maiz mojado, a guisa de cachiporray la
revoleaba peligrosamente, tomada de su cana, y pegaba
con ella en el suelo y saltaba en el aire, haciendo cabriolas
exageradas, como un “saltimbanqui”.

3. Venia el estandarte, que llevaba la denominacién de la
agrupacion murguera.

4. Luego, y en dos filas de tres en fondo cada una, pero
separados por una especie de pasillo, por cuyo espacio
transitaba el que debia actuar a su turno, les seguian los
otros componentes, que no eran mas de 12 6 15 personas
en total.

5. Cerraba el grupo un enorme bombo.

A la sola indicacion del director, usando la batuta como
puntero, los iba llamando uno por uno por sus nombres.
Cada uno hacia su actuacién, acompanandose con su
propio instrumento que llevaba él mismo. Cantaba como

solista, y podia ser coreado por el resto de los murgueros,
que reflejaban todo tipo de tema, como este que registra
la aparicion de la bicicleta:

Como inicio: Bicicleta, bicicleta/ jPucha, qué barbari-
dad!/ Un millén de bicicletas/ Invadieron la ciudad.

Y luego venian los cantos de tono mas subido, pero
siempre ingenuos o groseros:

Y si hablamos de los choferes,/ baramban bam-
ban-bamban/ jEso si es una gran macana! / baram-
ban-bamban-bamban/ Te van manejando, te miran
la luna / Después te “estrafan” contra una columna /
baramban-bamban-bamban

Para luego tomar otro gremio y castigarlo con su iro-
nia: “Y si hablamos de los dotores/ baramban bamban
bamban”.

Y asi iban de uno a otro, con su gracia incisiva y picares-
ca, pero sin ofender a nadie porque en cierta forma decian
la verdad. Era una especie de “denuncia social”.

Y para recibir algunas monedas como premio a su actua-
cion, cantaban, por ejemplo:

“Tira, tira, tira./ Tira que te tiré./ El que no da la propina,/
la puta que te pario...”

Entre las murgas de Rosario, mas recordadas se
encontraban:

“La murga de Comparetto y Los locos del 4to. Piso”, del
barrio La Tablada.

“Los bichos colorados”, creo que eran de Arroyito.

“Las bataclanas”, “El conventillo”, “Los cariocas”, “Los
gitanillos”, “La muchachada del centro”, y muchos otros
que el olvido borré de la memoria de la gente que me ce-
dié estos datos guardados en sus recuerdos de los afios
mozos (...).
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Programa de mano de la murga “La muchachada del centro”
(1935) y volante de carnaval (pag. 15)

Material cedido por Don Ricardo Enrique Chiavenato, quien en
un viaje a Rosario en el 2001 me dio en mano un valioso material
que hoy divulgamos.

CARNAVAL

MURGA “La muchachada del Centro”, dirigida por
ANSELMO PIRONA.

Integrantes: As de Espada, Antonio Sama; As de Basto,
Domingo Gazzo; El Rompedor, Antoni Garcia; El Pesado,
José Criado; Pituco “El Poeta”, Eduardo Rosa; El Mistico,
Pedro Juni; EI Bohemio, David Codrovich; El Bruto,
Manuel Gazzo; El Cansado, Vicente Tardio; Estandarte,
Antonio Revacante.

LA PRESENTACION

Vayan parando bien el chamuyo y paren bien las orejas.

Y alos chicos y a los grandes y viejas que acaben con sus
murmullos.

Ensalada y todos yuyos oiran dentro de un momento

Después que haya presentado La Muchachada del Centro

En las filas de los dandis hay chicos de un gusto solo

El que no esta muerto de hambre va quedando medio solo

Este con pinta bacana y carita de mujer

Es poeta y hay que ver, para hablar nadie le gana

A ver, che cara de otario, largales tu improvisada

Y si ellos no entienden nada, que agarren u diccionario

Este es el hijo de un fraile, y le decimos el mistico.

Se lo dieron a la madre en un congreso Eucaristico.

Il PARTE

Soy, el mas santo, y el mas puro de los fieles

Soy el mas bueno, el mas culto y mas gentil

Soy de todos el que merece mas laureles

Reo 1°: Sos un seco.

Reo 2°: Sos un reo.

Reo 3°: Y sos un gil.

El que sigue es el bohemio, un vago sin precedente

Ser musico es su suefio y su afan, el comer siempre.

Il PARTE

Si mi destino quiso que fuera bohemio

Y mi papa que yo naciera varén

Si el tocar un instrumento es mi sueno,

Qué culpa tengo que ahora sea comilén.

El Gltimo, a mi entender es de todos el mas bruto

Se le murié la mujer y por eso va de luto.

IV PARTE

Qué culpa tengo, sefiores, si ella se me murié.

En lo mejor de nuestros amores, ella esta vida acabd
Y yo tengo que enterrarla, pero muerta no tengo valor.
Reo 2°: No te aflijas hermanito, si es por eso te la entierro yo.
Estos son los dos ases que tiene el naipe marcao.

El que sigue, el rompedor, y el Gltimo, el pesao.

Reo. 2°: As de basto siempre grueso, y segundo de la lista.
Reo 1° Me llaman el As de espadas y yo me dejo llamar.
Porque a cualquier carta brava la hago recontra matar.

En cuestiones del amor yo casi nunca me afiijo.

Pues soy como el moscardén, dejo roncha donde pico.
Reo 3°: Me llaman el rompedor y nunca rompo ni medio.
Pues las cosas que se rompen nunca mas tienen remedio.
Y por mas que usted los busque hoy no encuentra nada sano.
Nunca rompi ni un carozo, ni un carozo de durazno.

Reo 4°: Yo soy bastante pesao, y tal vez sera por eso

Que el dia que yo naci mi vieja bajé de peso.

El del bombo, es el mas vago de todos los desgraciados.
El tipo cansao, anda enfermo y después que se ha sanado
El dia que yo me case con una viuda ha de ser.

Asi que hay menos trabajo para lo que haya que hacer.

El que el estandarte lleva es de costumbres dudosas.

Y de caracter risueio, encuentra siempre las cosas

Antes que la pierda el duefio.

Tengo esa mala costumbre, y qué le vamos hacer.

La culpa la tiene el duefio, que se la deja perder.

Y lo que mas me emocionay que estoy siempre a la espera.
Cuando veo una “jamona”, el hacerle la cartera.

Y si esta presentacioén no le ha servido de purga,

Le diremos que a esta murga, le falta ain lo mejor.

Mi nombre de Director de todos estos bichos raros
Es de Francisco Canaro, y ahora presten atencién
Con musica, baile y cantos, empieza la funcién

En esta selecta reunién de jévenes y muchachas
Dedicamos con amor la...

RUMBA DE LA CUCARACHA

| PARTE

Nosotros le cantaremos una rumba popular.

Donde quiera que lleguemos, la sentiremos tocar.

La cantan en los talleres y la tocan en la escuela.

Y la cantan las mujeres hasta en la casa de su abuela.
La cucaracha, la cucaracha,

Se siente siempre tocar,

Por cualquier lado, en las iglesias,

En el cielo y en el mar.

La cantan todos, chicos y grandes,

El pobrete y el bacan.

Porque ella tiene, porque ha tomado

Mas fama que el Untisal.

Conocemos una piba, que de una calaverada

Ha quedado toda estropeada, la rodilla y mas arriba.
Ahora la pobre muchacha la llevan al hospital

Y como la cucaracha, pobre muchacha,

Ya no puede mas andar, porque no tiene, porque le falta
Fuerzas para caminar, lo que ella siente,

Lo que ella siente que no se podra casar.

Porque no tiene, porque le falta le falta lo principal.



Letra del conjunto

Atencion por un momento, para aquel que bien lo quiera
Seguimos nuestro argumento, con la cancion del
LINGERA

Cuando con calmay sin pensar

Se acerca alegre el carnaval

Van los murguistas todos los dias

Llevando en mano el instrumento

Siempre dispuestos a tocar

En cualquier lado su melodia

Pues nos queremos divertir

Y hacer al publico sentir

Nuestras romanzas de picardia.

Somos murguistas por placer

Y si usted lo quiere ver

Miren la pinta y escuchen bien (Uno solo)

Con amor y emocion oiga Ud., esta cancién (Todos)
Murguista soy, pido todo, pero a nadie doy.
Murguista soy, cuando tomo no sé dénde voy
Quiero cantar pero nuca ir a laburar.

No tengo vento, ando en la via.

Esto no puede durar.

Para morfar, vamos a la olla popular.

Para dormir, a la plaza tenemos que ir.
Murguistas soy, meto mulas por donde yo voy.
Porque ando pato, no tengo amigos.

Todo pido, nada doy.

Letra del conjunto

CARNAVAL 1946
DEDICADO AL PUEBLO ROSARINO
Letra del paisano Bartolomé Flores.

1
Hoy le brindo a esta ciudad
Como prueba de carifio

El canto de un argentino
Como un trino de un zorzal
Soy quien sale a demostrar
Que si se perdi6 una raza
Quedo cual filo de lanza
Bien grabada en la memoria
Donde perdura la historia
De mi tradicion machaza.

2

A LAS MUJERES ROSARINAS
A ti, mujer yo te envio

De mi carifio un caudal.

Tu belleza angelical
Adorna este suelo mio.
Sos el orgullo argentino
De esta tierra adorada.
Sos la palomita amada,

La compaiiera del gaucho.
Por eso elevo mis cantos
Hasta tu bella enramada.

3

DEDICADO AL JURADO

Yo soy el que representa
Aquella estirpe gloriosa

Los que en la pampa grandiosa
Pelearon en luchas cruentas.
Yo soy el criollo que lleva
Cual cicatriz del destino

El dolor del argentino

Que es despojao de suelo

Y hoy le dan para consuelo
El desprecio y el olvido

4
No salgo con la esperanza

De que me premie un jurado

Ni quiero ser engafado

Solo defiendo mi raza.

Yo no espero esa medalla

Lo que otro gaucho ambiciona.
Yo ni acepto ese diploma

Que el jurao sabe brindar.

Solo salgo a recordar

A mis hermanos de otrora.

5

Miro algo lejos y contemplo
La soledad de mi pampa

En busca de aquella estampa

Del gaucho que fue en un tiempo

Y anoro con sentimiento
Aquellos pasados dias.
Donde esta raza mia

De mi tierra el defensor

Hoy la civilizacién

Los ha sepultado en mi vida

6

A LA GUITARRA

Adodnde esta la guitarra

Del gaucho la compafiera

Y el lamento de sus cuerdas
Que se prendian al alma

La que en las noches de calma
Lanz6 sus cuitas al viento

La que en medio del desierto
En manos de su patrén
Lloraron juntos un dolor

Por un triste sentimiento

7

AL FOGON

Ya ni existe aquel fogén
Que se reunian los gauchos
Saboreando algun amargo
O alguin churrasco jugén.
El confidente del pe6n

Del tropero o capataz.
Hoy hasta apagado esta
Dentro de la pobre cocina
Hoy el fogén de otros dias
Con el olvido se va.

8

SALUDOS

Al poner punto final

En esta dedicatoria

Donde recuerdo las glorias
De esa estirpe nacional,
Saludo a esta gran ciudad

Y desde el nifio al anciano
Reciban fuerte mi mano
Con todas mis atenciones
Que hoy se las brinda Flores
En una amistad de hermano.
FIN




'Carnaval
" de Nosario

Dibujo de El Tomi.

A propésito de una caricatura del artista rosarino EI Tomi, que me
envié el amigo Tito Acevedo sobre el Rey del carnaval, difundimos
algo sobre el entrafiable personaje.

Alfonso Alonso Aragon, personaje de la cultura popular urbana de Rosario, nacidé en
1891 en la ciudad de Monzdén, Huesca, Espafia. Llegd a la Argentina en 1910y en 1921 se
radicé en Rosario, donde muridé en 1974.

Fue el mitico soberano durante las noches de carnaval. Por mas de treinta afios, con
indumentaria real y cetro, desfilé6 montado en una carroza. Lo hacia mientras arrojaba
agua y recitaba sus creaciones poéticas.

El afio de su fallecimiento el festejo del corso se habia suspendido, y Alfonso habia
acufiado una frase que se haria célebre: “O es un golpe de la politica, o es para
perjudicarme”.

Sevinculé conlabohemiarosarina, escritores, actoresy periodistas, donde suingenuidad
fue motivo de bromas. Una de ellas fue convencerlo de encarnar a Rey Momo de los
carnavales de la década del ‘30.

Era muy simpatico, escribia poemas, y con una enorme firma les daba el toque final
de su loca autoria. Su momento de gloria fue cuando la voluntad popular lo proclamé
“auténtico Rey del Carnaval”.

Mas tarde, el poeta Rafael lelpi y el musico Enrique Llopis compusieron el “Réquiem
para el Rey Alfonso”:

Tenia alma de poeta y ojos de chico/ y por mds de veinte afios fue el Rey Momo/ de
todos los carnavales de mi ciudad.../ Asi te recuerdo ahora, Alfonso Alonso Aragén, rey
sin reinado/ Cruzabas el corso sobre una carroza/ con la tapa afieja bordada de rosas/ y
un aire indefenso de mago cansado/ que llora su drama de rey sin reinado.

Andaba tu asombro por los carnavales/ como un buen remedio de todos los males,
repartiendo versos de rima gastada, / por parques desiertos y olvidadas plazas.

Ay, ay, ay Rey Alfonso, qué sonso se ha quedado el carnaval.

Un rey Momo triste, de ojos de criatura, / casi un Don Quijote de corta figura,
repartiendo dones de dicha mezquina, / con ecos de murgas y de serpentinas.

cQuién iba a decirte rey de fantasia, / que tu reino vive libre todavia, sin esa carroza de
flores de trapo, / en la que remabas solo por un rato?

Ay, ay, ay rey Alfonso, qué sonso se ha quedado el carnaval.

Reinaste en un corso de luces opacas, / donde hay mascaritas que esconden la cara y
viejos payasos de boca infinita/ para la sonrisa de tu bienvenida.

Un rey escondido dentro de un poeta, / de larga melena, menguada chaqueta, y ese
don perdido de dar alegria/ al que solo tiene penas en la vida.

Ay, ay, ay Rey Alfonso, qué sonso se ha quedado el carnaval....

Rafael lelpi, escritor, poeta e historiador rosarino, escribié una vez en el diario La Capital:
“Su credulidad inocente, su paso rapido y cortito, que lo llevé casi hasta su muerte por
las calles de la ciudad de Rosario ejerciendo el oficio de mandadero de una agencia de
loterias del barrio...”.
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Introduccioén

Lg'eﬁa

Por Maria Azucena Colatarci

Podria parecer que acerca del Carnaval esta todo dicho,
sin embargo volver sobre el tema es, ademas de tenta-
dor, una nueva posibilidad de repensarlo, especialmente
porque esta celebracién parecia estar extinta en algunos

lugares.

continlapag. 8 m—»

Editorial
ADIOS A

DE PAPEL
VEINTE ANOS NO ES NADA...,
SOLO HAY QUE LLEGAR A TENERLOS

Estimados lectores:

En el verano de 1995, a par-
tir de algunas ideas, como
compartir lo que habia en-
contrado en mis blsquedas
personales sobre el carna-
val y la murga, visibilizar es-
tos temas desde una nueva
perspectiva, y el placer por
esas investigaciones, fue
gue se me ocurri6 dar forma
y contenido a esta publica-
cion.

Un hecho importante para
su concrecién fue una visi-
ta que realicé en México al
maestro titiritero Roberto
Lagos, alla por los noventa.
De aquel encuentro recibi
de sus manos “La Hoja del
Titiritero”, una publicacion
gratuita, de realizacion ar-
tesanal, que contenia en su
espiritu el deseo de informar
y de compartir sus hallaz-
gos.

Conocer esta pequefia re-
vista, y los contactos que el

maestro mantenia a través
de ella con todo el &mbito
titiritero -su profesion-, me
impact6 fuertemente.
Aunque aquel se trataba
de un érgano dedicado al
mundo de los titeres, hizo
que me planteara por qué
no generar lo mismo, pero
dedicado al carnaval y a la
murga. Yo ya contaba con
un amplio archivo personal
para difundir, y mientras
tanto, podria continuar con
mi propio aprendizaje y con
mas recopilaciones...

Una vez armado el primer
ndmero, en una reunién con
la Direccién del Centro Cul-
tural, con el ejemplar ya listo
y en mano, consulté si podia
hacer publico el auspicio del
Rojas. La respuesta fue po-
sitiva. Y no solo seria el aus-
picio: el Rojas se encargaria
de la impresion.

continla pag.2 =—»

Las Murgas y un rclato de
Carnaval de dan Jsidro

continda pag. 3
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=— En febrero de 1995 nacia

institucionalmente “El Corsi-
to”. Con la importante ayuda
de mis amigos, los disefia-
dores graficos (contdabamos
con una sola hoja), se tir6
el nimero uno, y comenzoé
la difusion de aquel archivo
grafico, de los antiguos y de
los actuales carnavales.

Su contenido -que luego
marcaria el estilo de la linea
editorial- consistia en una
foto antigua (en ese nume-
ro fue la de la murga “Los
Ambiciosos de Palermo”,
de 1950), el relato de Emilio
Serta, los dibujos de Alberto
Breccia y de Oski, un cuen-
to de Conrado Nalé Roxlo
(Chamico), poemas del gran
letrista murguero  Jorge
Mancini, de la querida Dia-
na Bellesi, e ilustraciones
del semanario humoristico
“Cascabel”, que se habia
publicado entre 1941 y 1947.
“Momo volvé, nosotros te
gueremos” fue la frase que
nos acompafié durante bue-
na parte de los afios de la
publicacién. Esa imagen de
Momo, la deidad alegérica
errante, burlona, compafero
de larisa, y un suefo..., nos
ofrecian un imaginario po-
tente, en un territorio creati-
vo fértil para lo artistico.
Ademas, en la practica, se
dio lo que suele ocurrir cuan-
do se brinda algo: con la en-
trega del material hallado y
producido de “El Corsito” se
generaba, inmediatamente,
y al contrario de lo que pue-
da creerse, su devolucién
multiplicada.

Aunque estdbamos en me-
dio de la prohibicion del car-
naval, contamos con la parti-
cipacion de artistas, creado-
res en distintas disciplinas,
gue hicieron su aporte al
carnaval y a la murga, con
un material (hasta entonces
un tanto disperso), donde se
combinaban mdusica, danza
en la calle, teatralidad, plas-
tica, poética, historia y me-
moria. Se plantearon nuevos
contenidos para temas que
no estaban en la agenda
cultural de la politica oficial.
Nuestro primer afio de vida,
en 1996, lo festejamos en
el Parque Rivadavia, un

NI

domingo al mediodia. En lo
personal, fue un homenaje a
ese glorioso parque y su fe-
ria, que visité casi religiosa-
mente todos los domingos,
por mas de quince afios, y
donde disfruté de ese mar
de libros que hoy forman
buena parte de mi archivo
personal.

En aquel festejo hicimos
unas estampitas recordato-
rias de Momo, con las ilus-
traciones de Carlos Covie-
llo; se presentaron Ricardo
Santillan Gilemes, siempre
tan cercano a nuestros
proyectos; Carlos Gerard,
con sus mascaras venecia-
nas, y actuaron “Yo lo vi",
la murga “Los Acalambra-
dos de las Patas”, y la novel
murga “Pasion Quemera”.
Ese afio crecimos en tama-
flo, y quedo establecido el
concepto performatico, que
acompafiaba cada numero,
en cada carnaval. Y dentro
de esa conviccion, “El Corsi-
to” fue uno de los impulsores
del modelo de actividades
del Centro Cultural Ricardo
Rojas.

En cada carnaval, la salida
de un nuevo ejemplar era
acompafada -como en esta
oportunidad- de actividades.
De tal modo, lo escrito se
pone en escenay cobra vida
en la realidad, lugar donde
son posibles los cambios,

y sirve para que los partici-
pantes actien como nuevos
disparadores.

Y estos disparadores se
multiplicaron, y seguiran
multiplicandose, inexorable-
mente.

Durante estos afios, en la
publicacién se hizo presen-
te la creacién andnima, el
folklore, el ensayo, la mito-
logia, el testimonio, fotos, y
articulos, a través del arte
literario.

Ese material fue re significa-
do por la comunidad, de dis-
tintas maneras: en el campo
educativo, en nuevas investi-
gaciones 'y, sobre todo, en el
fomento de quienes produ-
jeron -y puedan seguir pro-
duciendo- esa temética en
sSus respectivos territorios.
Hubo momentos dificiles.
La Direccion del Rojas tuvo
sus cambios y eso fue mar-
cando distintas pautas. Pero
la publicacién siguid; inclu-
so muchos amigos ayuda-
ron desinteresadamente,
a veces econOGmicamente,
cuando “El Corsito” hubo
gue editarlo fuera del Rojas.
Asi, durante veinte afios
-veinte carnavales y cua-
renta y seis ediciones- in-
tentamos brindar toda la
informacion que tuvimos a
nuestro alcance, de los tiem-
pos lejanos, y del nuestro.
Vaya un profundo agradeci-

miento al equipo de Disefio
del Rojas, a los correctores,
a los compafieros de traba-
jo -que ayudaban en cada
febrero-, a los distribuido-
res, y a todos los colabora-
dores -algunos anénimos-,
que hicieron posible llegar
a este cierre simbdlico de
estos veinte afios, donde
abandonamos el papel, tan
querido en lo personal, pero
abrimos un nuevo canal de
comunicacion, a través de
los medios que ahora per-
mite la tecnologia. Espero lo
disfruten.

iBuen carnaval, y hasta
pronto! Nos vemos en el es-
pacio...

Coco Romero



Las (ifurgas y un relato de
Carnaval de oan Jsidro

Los Amantes al Engrudo y en el circulo, Pepe Chao.
Foto publicada en “Algo de nuestro ayer” de Jorge Tirigall.

El material que transcribimos pertenece al libro Algo
de nuestro ayer. Su autor, Jorge Tirigall, nacié 1929 en
San Isidro, quinta generacién de sanisidrenses. Inves-
tigador incansable y autor de una obra de divulgacion
de la historia popular muy importante paralaculturade
la zona norte de Buenos Aires. La primera edicién del
libro fue en la primavera del 2000 y la segunda, un afo
después. En el capitulo “Historias y personajes”, el au-
tor da cuenta de dos murgas que hicieron historia. Del

capitulo “Relatos”, transcribimos “La bomba”.

Los Amantes al Engrudo

“En el barrio del Mondongo estaban haciendo angu(*) un
poco de torta frita y un poco de caracu”. Asi decia el estri-
billo que entonaba la comparsa de ese barrio sanisidrense,
a principios de siglo.

Las comparsas fueron en aquellos afios la maxima expre-
sion del carnaval, les sucedieron las murgas. Es a una de
ellas que nos vamos a referir: Los amantes al engrudo.
Esta agrupacion nace en 1923, y su lugar de reunion es
la esquina de Maipu y Rivadavia, esquina del almacén de
Alfonso, ahora almacén de Giordano.

Es muy importante aclarar que las murgas eran verdad-
eras expresiones juveniles de barrio contra barrio, no es-
taban subvencionadas, se competia por el honor y por las
copas que entregaban como premio las autoridades.

Presentacion del dibujante invitado

»

Las ilustraciones de este nUmero pertenecen a Lucio
Griffoi. Artista comunitario, docente en Educacién no
formal, ilustrador, muralista, titiritero, letristay com-
positor. Es portefio y nacié en 1960.
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En laplacase encuentran los integrantes de Centro Murga Los Amantes al Pan Rayado; de izquierda a
derecha: Rafael Fiorentino- si prefieren, Raul Iriarte-, Lucio Benito, Ramén Garcia, Eugenio De Lucchi
—Director-, Julio Bassus, Pavan, Guillermo “Chiquin” Causa, Pedro Seratto. Ausente: Ricardo Milano.

Al promediar la década del treinta Los amantes al engrudo
se divide en dos. Un grupo se va a la carboneria de Benito,
calle Chile al 300, y la otra a casa de Serrato, para luego
unirse nuevamente.

Ensayan siempre en la esquina de Espafia e Ibafiez. Poco
a poco ira incrementando su fama.

Obtiene los primeros premios en los corsos de San Isidro,
San Fernando, Tigre y Florida. Es la mas requerida en los
bailes de los clubes de la zona.

Lucen impecables vestimentas, el bombo mas grande —
ejecutado por “Macho” Valerio- muy buenos instrumentis-
tas y la mejor damisela con sus ufas largas naturales: “El
pibe Redondo”.

Con la sombrilla de Tony los veremos pasar a Pepe Chao
y L. Millet. Sus directores son: Serrato, Fiorentino, Ruiz,
Redondo, Gaeta, después Sasso y Musciano, por citar
solamente a unos pocos.

Algunos integrantes: Murillo, Arcaro, Fredes, Trillo, Troya,
Tubias, Mahbub, Seminara, Torres, Causa, Galli, Marches-
si, Valente, Redondo y cien mas.

Un presidente: Juan Millet. Sede: Espafa 155.

Murga. Segun el diccionario: “Compafila de musicos
malos”. Podriamos decir que es cierto, pero no debemos
olvidar que ellos componian y cantaban en parodia las le-
tras pertenecientes canciones populares; vale decir que a
un tango tragico, lo hacian cémico.

Un ejemplo:
Sentimiento gaucho (Tango)

En un viejo almacén del Paseo Colon,

Donde van borrachos que toman sifon,

Anteayer encontré a un a mi amigo José,

Y le dije: “Qué hacé”, y me dijo: “No sé”.

Le pregunté su profesion;

Me dijo: “son las once y dié..."

Luego de cantar por las esquinas del pueblo estas letras,
venia el final mas o menos asi:

La rueda de un coche me quiso pisar,

Preparen la monedita que el platito va a pasar.
Seguidamente venia la colecta, su monto era destinado a
la adquisiciéon de nuevos instrumentos, pelucas, pinturas,
o bien a beber naranjin y también una cerveza.

Muchos musicos y poetas portefios recuerdan con
afioranza el haber pertenecido a una murga durante su
juventud.

Otras murgas que alegraron los corsos del viejo San
Isidro: Los Chiflados, Los Fatigados, Los Viudos, Los Te-
starudos, Los Nenes de Mama, Los Amantes al Pan Ral-
lado, Los Nietos de Prela, Los Sabalos, La Cucaracha,
integrada por la muchachada de Las 14 Provincias (del
Bajo) y Los Fiocas, murga perteneciente al casco historico
de San Isidro, integrada por jovenes que tenian como sitio
de reunién la esquina de Chacabuco y Primera Junta.
Después de muchos afios, volvi una noche al corso de la
Av. Centenario, ya sin vias ni platanos, queria ver a Los
Amantes al Engrudo.

Casi al filo de la medianoche comencé a oir sus bombos,
que avanzaban hacia el palco donde me encontraba. Veia
en lo alto su soberbio estandarte de terciopelo negro, car-
gado de copas ganadas y, con gran sorpresa, lei su nuevo
nombre: Los Hijos de Los Amantes al Engrudo.

Confieso que los aplaudi y que tomé conciencia de que
Gardel y Le Pera tenian razén: Veinte afios no es nada.

(*) Angu: alimento compuesto de harina, aceite, cebolla y sal.



...No faltaban el Oso Carolina, el Diablo con su tridente, el Pierrot, la Dama antiguayy el
Cocoliche, compitiendo todos ellos por el primer premio...

Los Amantes al Pan Rallado

En los albores de 1923, el sacerdote Francisco Actis y el
musico Arturo Castillo daban a conocer el Himno a San
Isidro Labrador, el cura Allevi se encontraba al frente de
la parroquia, y comandaba la municipalidad don Domingo
Repetto, nace la murga carnavalesca Los Amantes al En-
grudo.

Fue este el centro murga mas exitoso del pueblo, y tuvo
una existencia aproximada de tres décadas, alegrando
nuestros carnavales.

Ciertas discrepancias entre sus integrantes provocaron su
escision. Aquellos que desertaron formaron otra, con re-
unién en la esquina de Chile y Acassuso, adoptaron como
nombre Los Amantes al Pan Rayado; se presentaron en
los carnavales de 1932 con singular éxito, compitieron por
el honor de barrio contra barrio. Entre ellos no tenian sub-
venciones, logrando alguna monedita cuando pasaban el
platillo al finalizar sus cantos en parodia, por las esquinas
del pueblo, todo era a pulmoén, todos ambicionaban ob-
tener la copa, el primer premio de los corsos municipales.
Los integrantes de Los Amantes del Pan Rayado habian
nacido aqui, su paso por los corsos fue muy fugaz vy,
como dicen que el tiempo cura las heridas, después de
la escision vino la union, integrandose todos ellos a Los
Amantes al Engrudo al afio siguiente, pasando desde alli
al olvido.

Sin embargo, se ha podido rescatar este documento
fotografico que avala lo dicho.

Algo de nuestro ayer

Labomba

La carroza de carnaval avanzaba lentamente después de
haber cruzado la barrera de la calle Primera Junta del fer-
rocarril del alto, en direccién al corso.

Ocho parejas de apaches, ataviados al mejor estilo, en-
galanaban el vehiculo que guiaba Balilla. Su patrén, el
almacenero Pedro Badano y su hermano Juan se habian
esperado para que su chata obtuviera premio.

“-Mira, Balilla, al llegare a 25 de Mayo debes detenerte y
mostrara el permiso para ingresar al desfile; en cuanto a
los deméas, vayan subiéndose los antifaces. — decia una
voz desde el fondo.”

Una noche incomparable se habia presentado en aquel
sabado de carnaval del afio 1925 en el pueblo de San
Isidro; increibles matices de guirnaldas multicolores con
una gran iluminacién, por obra de la comision de festejos,

A
‘a\ i N :
e i
% e ;
| — 5 s
L ““{:-.. //"’



adornaban un singular recorrido que abarcaba toda la calle
25 de Mayo, mas un importante tramo que iba desde la
municipalidad hasta el jardin de la estacion ferroviaria v,
desde alli, hasta 25 de Mayo por Belgrano, resolucién a la
gue el intendente Von Wernich habia dado su conformidad.
Toda la aristocracia sanisidrense se habia dado cita alli,
al igual que los comerciantes lomeros, turistas y demas
vecinos, que ocupaban los palcos dispuestos y mientras
la banda de musica instalada en la puerta de la Bibliote-
ca Popular bajo la batuta del sefior Lavrut machacaba La
loca de amor entre la lluvia de papel picado, la banda del
regimiento 2 de Artilleria, que habia hecho base en la es-
quina de 9 de Julio y Acassuso, ejecutaba con sobriedad
el vals Sobre las olas.

Y por esas calles adoquinadas y a veces desparejas co-
menzo el desfile: el gaucho Muzzaluppo, el coche de Fari-
na, Los Desconocidos de la Pampa, Los Amantes al Engru-
do, Los Pegotes; los coches de las familias Puplo, Majas,
Marquez, Badano, Abrate, Puppo y muchisimos otros mas
entre los que no faltaban el Oso Carolina, el diablo con su
tridente, el pierrot, la dama antigua y el Cocoliche compit-
iendo todos ellos por el primer premio, deshaciéndose en
morisquetas al pasar al frente al palco del hotel San Isidro
y, frente al palco oficial. Las sociedades Italiana, Espariola
y Del Puerto por un lado, y los clubes Atlético y Nautico por
el otro, se aprestaban a danzar hasta la madrugada espe-
rando ver colmadas sus instalaciones, para lo que habia
gue aguardar que se escuchara la bomba de estruendo
con la que se anunciaba el final del corso y a la vez, que se
podia comenzar a jugar con agua.

En el bar Aleman, una rueda de amigos entonaba una
cancion alrededor de un porrén de cerveza; mientras que
para algunos la noche tocaba a su fin, para otros recién
comenzaba. Faltando o minutos para las doce de la noche,
grupos familiares con nifios, también los mas viejos, se
iban retirando a sus hogares para evitar ser mojados;
ciertos coches y carrozas emprendian el regreso; los mas
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audaces continuaban la ronda. En el momento en que la
bomba hacia estruendo, Vicente Ciancaglini evocaba los
carnavales degli Abruzzi, su lugar natal, desde la penum-
bra en su vidriera de La Cautiva, observando cémo iban re-
tirando también las comparsas y los jinetes, mientras Juan
Puracchio tiraba las dltimas serpentinas.
Simultaneamente se expresaron en el aire las campanas
de la parroquia marcando la medianoche; Inocencio Cap-
rioli, recostado en una cama del hospital, rememoraba an-
tiguos carnavales, en tanto que a los del bar Aleman se
les cortaba la cancién; al unisono temblé el letrero de la
farmacia de Perlender, los caballos de Ismael Acevedo se
espantaron en el antiguo corralén y las palomas del Banco
de la Provincia, conjuntamente con los murciélagos del al-
tillo de Alfaro, revolotearon. El desencanto de la dama an-
tigua al caérsele el antifaz a un principe que la cortejaba,
reconociendo en él al empleado de la tienda Casanegra.
También el guardian de la plaza Mitre, portando gorra,
chapa y un palo, se conformaba al haber podido escuchar
a la distancia los acordes de la banda de Lavrut. Por su
parte, el bravo comisario del pueblo, don Ramén Torres
Brizuela, hombre de pocas pulgas, consideraba que habia
sido aquella una noche pacifica.

Estas estampas del carnaval, constelacion del ayer en
las que reflejaron alegrias, amor, tristeza, desventuras,
afioranzas, amistad y picardia, fueron cosas de entonces,
y la bomba, burbuja en la medianoche sanisidrense, fue
quiza motivo de un pequefio sobresalto que no trajo apare-
jado ningun cambio; en realidad no fue mas que eso, una
bomba de estruendo que anunciaba que a partir de ese
momento se podia jugar con agua.



HISTORIA D€ LA
CONMPARSA SALTENA

Por Miguel Angel Caseres

Historia de la Comparsa Saltefia es un libro de Miguel
Angel Caseres editado en 2011 por El Mochadero,
donde desarrolla la historia de las agrupaciones que
abarcan algo més de un siglo. Este poeta, investigador,
historiador, ensayistay capacitador docente saltefio, es
autor de la Historia del Carnaval Saltefio, obra editada
en 1994 con unafrondosainformacion llevada adelante
con gran pasién. Conoci al maestro Caseres en una
visita a la ciudad de Salta en un taller de murga que re-
alicé en el colegio secundario Juan Calchaqui durante
los 90, donde se desempefiaba como Director de dicho
establecimiento. Afios después, en el nimero 30 de “El
Corsito” dedicado a Salta, publicamos fragmentos de
su obra, y ese afio nos visité en el Rojas ofreciendo una
conferencia. Hacia fines de 2014 en una Asistencia téc-
nica con los grupos carnavaleros saltefios en la Casa
Ameérica, me encontré esta obra que considero de gran
interés para todos los interesados en la memoria del
carnaval en la Argentina. Transcribimos sus palabras

iniciales y laimportancia de la comparsa.

Palabras iniciales del autor

Valga para el inicio una confesién de parte. Decidir la pub-
licacion de La Historia de las Comparsas Saltefias no fue
facil. Por un lado forma parte de una vieja aspiracion: la
investigacion, el andlisis, la publicacién y la proyeccién de
los muchos y complejos componentes del carnaval. Un
tema, hasta hace poco tiempo, peligroso ya que ponia al
investigador en el territorio de estigmas. No faltaron los
“intelectuales” y auto concebidos padrastros de la Cien-
cia Histérica que entienden, desde la precariedad de su
formacién académica y, sumergidos en las aguas de una
concepcién paternalista autoritaria, discriminatoria, ex-
cluyente, sectaria y con escaso sustento cientifico, que el
carnaval “no es un tema serio” y que un historiador que se
precie de tal, debia dedicarse a temas importantes (lo que
en cierta manera forma parte de la centenaria creencia,
erronea por cierto, de que “el carnaval era cosa de ne-
gros”) erréneo desde la vision xendfoba, y medianamente
cercano a la objetividad en el sentido de que nadie puede
negar los aportes, al mundo, de la cultura negra, africana
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a la historia de la humanidad. Agregando, para completar
la otra mitad, que en América el carnaval tiene connotacio-
nes propias generadas desde la médula de sus pueblos
originarios que lo nutrieron y lo enriquecieron con su cos-
mogonia, la visidon césmica y mitica, de tal magnitud y pro-
fundidad que consideramos desde dar lugar al re analisis
del concepto de “Civilizacion”, una palabreja conceptuada
de tal manera que en los tiempos actuales deberia aver-
gonzar aquello que reitero, se auto conceptuaron de “in-
telectuales” (aclaro para no merodear en la nebulosa sobre
el porqué del entrecomillado; simplemente porque queda
claramente manifiesto que la supuesta intelectualidad no
fue otra cosa que la habilidad (sofisma) para dar vuelta la
realidad, pervirtiendo por lo tanto la cientificidad del cono-
cimiento, y adoptar una posicién de funcionalidad de los
esquemas de poder de turno).

continlia pag. 12 =—»
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Este s6lo ha cobrado un nuevo impulso en virtud de di-
versas acciones institucionales como la reinstauracion del
correspondiente feriado, sino que en el noroeste argentino
nunca dejo de estar vigente, y es su vigencia la que justifi-
ca volver sobre el tema, pues esa permanencia se explica
porque en el Carnaval se conjugan antiguas tradiciones
con modos renovados Y resignificados que los lugarefios
le van imprimiendo a través del tiempo. En cuanto a los
origenes del Carnaval variadas son las explicaciones que
aportan los estudiosos del tema quienes en muchos casos
rastrean sus origenes hasta en las fiestas grecorromanas
de la antigiiedad clasica, sin embargo coinciden, en gene-
ral, en que la Edad Media es su antecedente mas seguro
en relacion a la fiesta como tal, es decir, como se la reco-
noce en el presente de los estudios bibliograficos citados.
Con respecto al Carnaval en América, si bien en este con-
tinente habia celebraciones que contenian aspectos simi-
lares, se puede decir que como tal llegé junto con la con-
quistay, a partir de alli, tanto arraigé como fue reelaborado
en algunos de sus aspectos; es asi que por encima de las
particularidades que se pueden precisar, el mismo conser-
va ciertos caracteres que lo igualan con sus similares de
otros lugares del mundo y que se pueden considerar es-
tructurales tales como que el Carnaval:

— Se celebra en fecha movible pautada por el calendario
gregoriano y precede al tiempo de la Cuaresma.

— Esté tefiido por un clima de transgresion que permite,
durante su transcurso, infringir las normas cotidianas.

— Por lo anterior se constata la abolicion de las diferencias
sociales en su transcurso.

— Se desenvuelve en un ambiente de algarabia.

— Combina y agrega a su clima festivo, excesos en el con-
sumo de bebidas y comidas.

—Es la época propicia para el uso de mascaras y disfraces,

Foto tomada por Maria Azucena Colatarci en La Quiaca
(Jujuy) en el transcurso del tiempo del carnaval 2012.
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este Ultimo aspecto apunta al ocultamiento y a la transfor-
macion de las identidades que coadyuvan, en conjuncion
con los excesos antes citados, a la posibilidad de transgre-
sion que opera durante este lapso.

En sintesis:

Durante su transcurso el Carnaval permite a los hombres,
por medio de la inversién de roles y de la transgresion de
las normas vigentes, una fugaz evasion de la realidad, es
decir, de su propia cotidianeidad.

El Carnaval punefio

Los aportes que se presentan a continuacion son el resul-
tado del estudio de materiales documentales de primera
mano correspondientes a sucesivas campafias realizadas
desde principios de la década del ochenta hasta el presen-
te, en lugares como Abra Pampa, La Quiaca, Yavi y Santa
Catalina, todos en la provincia de Jujuy. En el andlisis se
ha tenido en cuenta, esencialmente, la concepcion de los
lugarefios respecto del tema en cuestion.

Una aclaracion es de fundamental importancia como cues-
tion previa al desarrollo del tema, se trata de dejar en claro
que el Carnaval es un tipo de Fiesta (para algunos autores,
la Fiesta por excelencia) que articula momentos de hondo
contenido ritual en un amplio contexto de esparcimiento,
algarabia y excesos varios.

También, y como encuadre a las argumentaciones sobre
tiempo y espacio, las variadas actividades que se suceden
se pueden enmarcar en la categoria que se propusiera
hace varios afios2 de ciclo ceremonial que alude al con-
junto de acciones que se producen en diferentes lugares
de una microarea, en un periodo acotado y vinculados a
una tematica en particular, es decir que se trata de una
categoria que excede la concepcion lineal del término ciclo
para hacer confluir en ella las nociones de tiempo, espacio
y creencia (esta ultima en términos cosmovisionales).

Es asi que en el transcurso del Ciclo del Carnaval, cen-
trado en este caso en la puna jujefia, se encuadran las
siguientes manifestaciones de la cultura tradicional de la
zona: Copleadas, invitaciones, bailes y corsos se desar-
rollan de modo laxo al interior del ciclo, se puede distin-
guir que los corsos son organizados por instituciones (en
general gubernamentales, como las intendencias) en tanto
gue las copleadas, invitaciones y bailes dependen de los
diferentes grupos que interactian en el tiempo del Carna-
val. Con el objeto de clarificar la exposicidon se ha optado
por organizarla considerando los siguientes aspectos:
Tiempo, Espacio y Grupos Humanos Involucrados.

Tiempo

La argumentacion minuciosa acerca del analisis del tiempo
desde la perspectiva punefia ha sido expuesta en trabajos
anteriores,® motivo por el que se presenta en forma sin-
tética planteando que la oposicion tiempo profano-tiempo



sagrado, como explicacion del tiempo celebratorio, resulta
inadecuada —por lo menos — para la realidad abordada, por
lo que interpretar la celebraciéon a partir de tal oposicion
distorsiona sensiblemente la realidad.

Desde esta perspectiva se puede decir que el tiempo pre-
senta cierta plasticidad que permite distinguir diferentes
momentos pautados de modo laxo por variados acontec-
imientos. En el caso del Carnaval, esta plasticidad se veri-
fica al observar las acciones que preceden al comienzo
especifico del mismo, ya que su proximidad da lugar a la
concrecion de las “sefialadas”,* faena que se realiza cerca
y antes —nunca durante— del Carnaval, y a los “topamien-
tos de comadres”,® como también, en algunos casos, fi-
nalizado su tiempo se realiza, durante el fin de semana
siguiente, un “carnaval chico”. De modo que ya aparece un
cierto quiebre del tiempo que permite apreciar la textura
del transcurrir.

Pero el tiempo explicito del Carnaval esta definido con
claridad tanto por acciones rituales cuanto por expresio-
nes verbales que son especificas; estas ultimas son las
siguientes formas discursivas usadas por la gente del
lugar: “sacar” o “desenterrar” y “despachar” o “enterrar” el
Carnaval, que estan indicando principio y fin.

Si se admite que ambas expresiones remiten a la idea
del binomio vida-muerte es dable pensar que, simbolica-
mente, el segmento comprendido entre ambas es el de la
vida, al “sacar” o “desenterrar” se da paso a la mismay al
“despachar” o “enterrar” se la da por finalizada, de modo
gue estas formas discursivas contienen en si mismas la
idea de vida y muerte o de principio y fin. De este modo,
el tiempo de la celebracidon se presenta como sinénimo
de vida, asociada en este caso a todas las acciones que
caracterizan a este periodo, las que connotan una existen-
cia diferente de la cotidiana. Con respecto a las acciones
rituales se observa que estan asociadas a las expresiones
verbales ya tratadas pues tanto la accién de “desenterrar”
como la de “enterrar” van acompafiadas de las mismas.
Estos actos rituales, de los que participa todo el grupo,
cuentan con una persona que los presiden, a la acompa-
fian dos individuos de sexo masculino caracterizados, uno
de hombre y otro de mujer, que encarnan al Carnaval, de

CICLO DE CARNAVAL

~“Sefialadas”
Actividad asociada, pero
no constitutiva

Las siguientes actividades son constitutivas del Ciclo
—“Jueves comadres”
“Desenterrar” o “Sacar” el carnaval
“Copleadas”
“Invitaciones”, bailes
Corsos
“Challadas” (martes de carnaval)
“Enterrar” o “Despachar” el carnaval

“Jueves compadres”

alli la expresion de la gente “son los Carnavales”.

Tanto para el “desentierro” como para el “entierro” se abre
la tierra, en la misma se “sahuma” ¢, se ofrece coca’ y be-
bida® y se expresan algunas intenciones para luego cer-
rarla; se asiste en este caso a la persistencia y emergencia
del culto a la tierra.®

A partir de este momento — el “desentierro” — queda instau-
rado el tiempo del Carnaval, empiezan la musica, el baile
y las libaciones, que seran elementos constantes de este
periodo al que se pondra fin con el “entierro”, momento en
el que también se abre la tierray se procede de igual modo
que al comienzo. La diferencia observable, y que indica la
extincién de este tiempo, es que estas Ultimas operacio-
nes se ejecutan sin acompafiamiento instrumental y con
muestras de pesar, como por ejemplo la simulacion de sol-
lozos. Por otra parte cuando la tierra ha sido cerrada, cada
grupo regresa a sus casas sin musica ni baile, siendo esto
una muestra elocuente del fin o de la muerte del Carnaval.
En sintesis, tanto las expresiones verbales cuanto los actos
rituales que enmarcan el tiempo especifico del Carnaval
remiten a la instauracion de un tiempo diferente del cotidi-
ano, que puede ser interpretado como el tiempo verdadero
durante el cual la vida merece ser vivida pues se existe con
plenitud; se trataria entonces de la verdadera vida. De alli
la necesidad de enmarcar este tiempo potentemente vital,
que tiene principio y fin preciso, el primero de desenfre-
nada alegria y el ultimo de fuerte pesar.

Finalmente, este andlisis del tiempo debe ser entendido
desde una perspectiva ontolégica, ya que las ideas de vida
y muerte tratadas adquieren entidad en tanto cambio exis-
tencial ontolégico.

Espacio

Se entiende por espacio al paisaje, a la realidad objetiva
en la que el grupo humano desarrolla su existencia; dicho
paisaje es entonces su entorno y en tanto tal, la percepcion
gue del mismo tiene dicho grupo es coherente con la cos-
movision de la que ese espacio forma parte.

El espacio, al igual que el tiempo, no es homogéneo y ad-
quiere cierta textura en relacion a diversas circunstancias,
en virtud de las cuales algunos lugares se califican.
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Foto tomada por Maria Azucena Colatarci en La Quiaca (Jujuy). Carnaval 2012.

La problematica del espacio, vinculada al tema del Car-
naval, lleva a puntualizar la existencia de lugares prees-
tablecidos, de uso privativo de cada grupo humano donde
desarrollan los actos rituales de “desentierro” y “entierro”
del Carnaval. Estos sitios, que adquieren cierto grado de
sacralizacion en los momentos adecuados, son reconoci-
dos y respetados por todos como pertenecientes a cada
uno de los diversos grupos que se conforman para la cel-
ebracién del Carnaval. La documentacion de campo no
permite precisar en virtud de qué circunstancia el lugar es
elegido, sin embargo esta claro que una vez determinado,
alli se sigue operando cada afio. Ademas estos lugares
son, quizas, los mas importantes en la medida en que en
ellos tienen lugar los rituales principio y fin del tiempo del
Carnaval propiamente dicho.

De lo expuesto se sigue que esos espacios no solo se
sacralizan en determinados momentos sino que tam-
bién tienen un status entre publico y privado puesto que,
ademas de estar ubicados en las afueras de los poblados
en tierras sin propietarios, tal como se expreso antes, son
respetados como los lugares donde “sacan” y “despachan”
grupos de personas diferenciados.

Por otra parte se puede hablar de espacios privados y
publicos en los que se desarrollan diversas acciones vin-
culadas con esta celebracion. Los ambitos son las casas
particulares en las que se verifican tanto acciones rituales
como otras de mero corte festivo. Las primeras tienen que
ver con las denominadas “challadas™® que se realizan los
martes de Carnaval en La Quiaca y Yavi (Republica Ar-
gentina) y en Villazén (Bolivia). Se “challan” las casas, los
negocios y vehiculos con un claro objetivo propiciatorio.
Las segundas se relacionan con las denominadas “invita-
ciones”; se trata de los convites que cada “comparsa” o
“carnaval” recibe de sus amigos para, durante el tiempo
de la celebracién, ir a bailar y beber en horarios diurnos;
en tanto que a la noche algunos grupos, de acuerdo a sus
posibilidades econdmicas, organizan bailes. Finalmente
las calles son escenario de los traslados de los distintos
grupos que se desplazan de un lugar a otro para concretar
las acciones ya mencionadas.
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Grupo humano involucrado

Si bien siempre parecio que el Carnaval era una celebracion
generalizada, pocos tuvieron en cuenta que la poblacion de
los diferentes lugares se organiza para la ocasién en distin-
tos grupos bien definidos y diferenciados entre si, de modo
gue se puede decir que se trata de una celebracion que ex-
ige la articulacién de actividades intragrupales.

Entre estos grupos, a los que se puede ver interactuar
durante el tiempo especifico, se diferencian las llamadas
“comparsas” y los autodenominados “carnavales”. Respec-
to de las diferencias entre ambos se puede decir, en prin-
cipio, que las “comparsas” estdn mas asociadas a formas
de vida urbanizadas, en tanto que los “carnavales” son, en
general, grupos de personas que viven en el “campo”, en las
afueras de los pueblos. También parece que la organizacion
de estos Ultimos es mas laxa y, por otra parte, hay signos
externos que los diferencian, como por ejemplo el tipo de
instrumentos que utilizan; las “comparsas” suelen ir acom-
pafiadas por musicos que ejecutan acordedn, algin metal y
un instrumento de percusion, en tanto que los “carnavales”
se acompafian con anatas, erkencho y caja, es decir, los
gue se consideran tradicionales en la zona.

Los “carnavales” se adornan con productos de la tierra y no
asi los miembros de las “comparsas”. Ademas, como ambos
grupos portan bandera, las “comparsas” se distinguen unas
de otras a través de las mismas que, entre otros adornos lle-
van el nombre que las identifica, en cambio los “carnavales”
llevan banderas blancas. Es asi que aun desde el exterior
de una casa se puede saber si en alguna “invitacién” hay
“comparsa” o “carnaval” al mirar la bandera que ha sido
colocada en la parte superior de la puerta. En relacion a
los grupos denominados “comparsas” es interesante puntu-
alizar que, vinculado a la organizacién de corsos desde las
municipalidades locales, que promueven la competencia en
funcion de variados premios, se ha detectado el surgimien-
to, y en ciertos casos la profundizacion, de importantes
rivalidades y fricciones.* Ademas, los miembros de estos
grupos se reconocen como pertenecientes a uno u otro vy,
un modo de diferenciarse que adoptan a nivel grupal se aso-



Foto tomada por Maria Azucena Colatarci en La Quiaca (Jujuy). Carnaval 2012.

cia a un tema musical con letra especifica que habla del
propio grupo. Es asi que las “comparsas” y los “carnavales”
son grupos de personas diferenciados, discretos en cuanto
a la cantidad de integrantes que los conforman, que operan
intragrupalmente en la época del Carnaval, advirtiéndose
que sus integrantes demuestran una clara adscripcion gru-
pal, que, ademas, se concreta en notas de identificacion y
diferenciacion.

Consideraciones finales

En este articulo se ha pretendido volver la mirada sobre el
Carnaval actual, vigente en la puna jujefia, que conserva
los rasgos estructurales del Carnaval en general, pero que
en esa microdrea presenta peculiaridades, ademas de las
modificaciones propias del transcurrir a través del tiempo.
Cabe aclarar que se ha omitido describir en forma detallada
los aspectos descriptivos (aunque algo hay) porque se privi-
legid puntualizar aspectos conceptuales sobre el tema, asi
como precisar algunos detalles.

Resumiendo -y desde una perspectiva formal- se consider-
an como componentes estructurales del Carnaval aquellos
aspectos vinculados a la época en que se celebra, el clima
festivo que impera durante el mismo, a las posibilidades que
tienen los participantes de transgredir las normas cotidi-
anas, invertir sus propios roles, ocultarse y/o transformarse,
cometer excesos y comportarse como si las categorias so-
ciales no existieran, por todo esto se dice que el Carnaval
libera y nivela. Sobre la misma perspectiva se observan pe-
culiaridades —imbricadas con lo estructural— que permiten
localizar esta celebracion en tiempo y lugar.

En el caso de la puna jujefia se trata, por ejemplo, de los rit-
uales que instauran y cierran el tiempo, del uso de atuendos
y aditamentos especificos, de la ejecuciéon de expresiones
vocales, instrumentales y coreograficas caracteristicas de
la zona en particular.

Un aspecto importante se vincula con la pareja de personas
gue tienen un rol preponderante en el momento del “desen-
tierro” del Carnaval puesto que se trata de una pareja inte-
grada por dos personas de sexo masculino caracterizadas,
una de hombre y la otra de mujer. Sus atuendos suelen ser
realmente extravagantes y, en general, llevan una mascara
gue les cubre el rostro. Son ellos los que, acompafiados
por quien se encarga del ritual, hacen las ofrendas pro-
pias de este momento crucial, y su aparicion en medio de

estruendos y algarabia da inicio a los festejos. Resulta de
sumo interés puntualizar que en la puna jujefia el Carnaval
no es un diablo (aunque en los ultimos afios, por influen-
cia de Bolivia se han constituido agrupaciones tipicas del
pais limitrofe en especial para participar en los corsos) ni
mufieco alguno como ocurre en diversos lugares de la Que-
brada de Humahuaca. Pero la posible explicacion acerca de
la permanencia y vigencia —tanto de lo estructural como de
lo peculiar— del carnaval punefio se asienta en su coheren-
cia cosmovisional, y esta se vislumbra a partir del andlisis
realizado sobre los ejes ya propuestos de tiempo, espacio
y grupo humano. Tiempo y espacio se abordaron desde un
plano simbdlico ya que su heterogeneidad no es explicitada
por los lugarefios, quienes, sin embargo, apelan a férmulas
y comportamientos tradicionales que conocen y a los que
consideran eficaces para, de este modo lograr a partir de
adecuados procedimientos, insertarse en otro plano.
Durante el Carnaval, tiempo y espacio son ontolégicamente
diferentes y como tal admiten el estar, diverso de lo cotidi-
ano, en su transcurso; es asi que cuando al tiempo se lo
da por finalizado permanecera en estado latente hasta su
renacer al completarse el ciclo. Por otra parte, las acciones
rituales que se realizan para instaurar y finalizar el tiempo
no so6lo cumplen con esa funcién sino que, a través de las
mismas, se actualiza el culto a la Pachamama,*? situacion
gue remite a la antigua cosmovisién andina que mantiene el
habitante punefio.®* Con respecto al grupo humano interesa
destacar que la presencia de multiples grupos diferencia-
dos que interactian durante el tiempo del Carnaval es recur-
rente en la zona ya que, para otras celebraciones también
se han detectado grupos diferenciados de personas, con
cierto grado de organizacion interna, en funcién de diversos
actos celebratorios. Finalmente queda planteado el Carna-
val en términos de un Ciclo en el que el lapso entre “desen-
tierro” y “entierro” es central. Otras actividades conexas dan
cuenta de la textura del tiempo asi como de su asociacion
con esta antigua y actual celebracion. Por lo expuesto se
considera que la vigencia del carnaval punefio se explica
por su coherencia social, cultural y cosmovisional.
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Notas

1. Maria Azucena Colatarci. CONICET/UBA.

2. Colatarci, Marfa Azucena, 2010 en adelante.

3. Ver Colatarci, Maria Azucena: “Aportes para el estudio de...”
(1994), Tiempo y espacio en las celebraciones... (2008, 2011,
2013).

4. Sefialada: término con el que se designa la actividad de marcar
(“sefalar”) el ganado (ovejas y llamas). Se caracteriza fundamen-
talmente porque en la faena se imbrican situaciones rituales. Los
encomillados corresponden a expresiones usadas localmente.

5. Se denomina “topamiento de comadres” al encuentro (o visita)
gue realizan entre si las “comadres” varios dias antes del carnaval.
El término “comadre” refiere a un vinculo de orden ritual; son “co-
madres” la madre y la madrina en ocasion de bautismo, casamien-
to y otras variantes. El mismo vinculo es el que existe entre “com-
padres” (padrinos). Entre las mujeres también se usa el término
“cumita” como diminutivo, connotando afectividad. El “topamiento”
auna a la situacion festiva la actualizacion de los vinculos (en orden
de reciprocidades simétricas y asimétricas, segun los casos) esta-
blecidos a partir de la circunstancia que le da origen.

6. Preparado de hierbas y brasas; el humo que produce se ofrece
en el lugar del ritual antes de comenzar las operaciones y se man-
tiene hasta finalizar las acciones rituales.

7. Hojas de la planta del mismo nombre que se usa tanto para mas-
car como para diversas ocasiones rituales, por ejemplo se ofrecen
a la Pachamama (Madre Tierra) y también se emplean para pre-
decir situaciones futuras.

8. Las bebidas pueden ser “chicha” (bebida fermentada de maiz o
de mani), cerveza o vino.

9. Ver Colatarci, Maria Azucena: “Persistencia y emergencia del...”.
10. Ceremonia propiciatoria vinculada con la Pachamama.

11. Ver: Colatarci, Maria Azucena: “Modificaciones en las celebra-
ciones...”.

12. Deidad femenina que representa a la Tierra.

13. Ver: Colatarci, Maria Azucena: “Persistenciay emergenciadel...”.
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HISTORIA DE LA
CONMPARSA SALTENIA

Porque sabemos hoy que el carnaval es cosa de reyes,
papas, principes y gobernantes y que, sin pretender hacer
pie puntillosamente en la Teoria Suarista, la cosa, por esa
especie de aplicacion de la Ley de Transitividad, termina
siendo totalmente del pueblo. Pero, como “La Unica ver-
dad es la realidad”, al recuperarse los dos dias feriados
del carnaval el tema toma otra dimensién (¢ habra tenido
por objeto toda la descalificacion utilizada para denostar el
carnaval, como una especie de fundamentacion —actitud
funcional— una “ayuda” a los que decidieron suprimir los fe-
riados, que, recordemos no fueron otros que los represent-
antes de la dictadura mas sangrienta de toda la historia na-
cional?). O sea que al final la propia historia y su mejor alia-
do, el tiempo, los dejé desnudos o en el mejor de los casos
disfrazados de mojigatos ;0 sera una especie de disfraz
individual titulado “mas papistas que el papa? Hablando de
Papa, expreso el reconocimiento a Pietro Bargo, que no es
otro que Pablo Il, que organiz6, en 1467, el primer corso
en la historia del mundo, también para Domingo Faustino
Sarmiento, que se tropezé en su propia cola, que al aplicar
su concepcion eurocéntrica, decidié organizar, en 1869, el
primer corso en nuestro pais, donde fue uno de los mas
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Integrante de la Comparsa “Los Mawas”



Cajero de la Comparsa saltefia.

resaltantes protagonistas, y para los integrantes de la oli-
garquia saltefia de 1891, que organizaron alrededor de la
plaza principal la primera celebracién en nuestra provincia.
En ese marco lo dificil al decidir darle prioridad, en el orden
de publicacion a esta “Historia de las Comparsas” es que
dejamos esperando la publicacion de la segunda parte de
“Historia de las calles de Salta”, “Historia de la Comunidad
de los Diaguitas Calchaquies”, “La Historia del Transporte
en Salta”, “La Historia del peronismo saltefio”, entre otros.
Pero tenemos plenamente asumido que es casi imposible,
para cualquier ciudadano, comprender o poder deletrear,
decaodificar, el hecho histérico en la medida que le falten
los elementos principales a través de los cuales asume el
mundo.

Aspiramos a que a través de las paginas de este libro pu-
edan encontrar un pequefio aporte que les permita com-
prender a una comparsa. Conscientes de que el concepto
gue nos brinda la Real Academia de la Lengua, que en
lineas generales la define como “todo conjunto de perso-
nas con objetivos e indumentaria comin” aqui en Salta,
se entiende que a través de ella buscamos homenajear
y reflotar, con la ayuda de muchos, elementos propios de
estos tiempos, a aquellas comunidades de pueblos origi-
narios como Cafayates, Seclantas, Tolombones, Pomefios,
Payogastas, Saltas, Chachapoyas, Mojotoros, Queseros,
Luracataos, Sumalaos, Guachipas, Chicoanas, Pucaras,
Tobas, Chanés, Wichis, Cumbranos, Teucos, Huayras,
Angastacos, Escoipes, Tastiles y decenas mas de otras

comunidades. A pesar de las contradicciones que se ex-
presaron en la accion reivindicativa porque terminamos
utilizando nombres de comunidades extrafias a la region,
y, hasta en algunos casos hasta del continente como: “Kio
was”, “Pieles Rojas”, “Comanches”, “Wampas”, “Toykas”,
Quimbas”, “Tonkas”, “Diablos Rojos”, e incluso en el inten-
to terminamos homenajeando a los conquistadores, tal el
caso de “Los Siancas” que fue un Maestre de Campo que,
atacado por los originarios, encontré la muerte en 1564, de
alli el valle que lo recuerda. Pero el camino del retorno ha
sido emprendido y el tiempo, que en cierto momento jugd
en contra, ahora esta posibilitando el recupero de nom-
bre como asi también la explicitacion de simbologias que
forma parte de gorros, tumbadoras, indumentaria, etc., el
caso de Tinyas, Tumis, Guastanas, Jiapas, la Serpiente
Bicéfala.

La comparsa capitalina tiene en su historial tres tramos
0 etapas claramente marcadas. Desde el primer empren-
dimiento documentado en capital, en 1907 con “Los Indios
Pampeanos” de Edelmiro Avellaneda; la primera compar-
sa que llegdé desde el interior, en 1929, con “Los Pieles
Rojas” desde Campo Santo y hasta 1949 las agrupaciones
no superaban el nimero de cuarenta integrantes, sus gor-
ros mas grandes tenia el tamafio de lo que hoy llamamos
“gorros menores”. Pero fue en ese afio cuando se cred la
categoria de “Comparsas de Indios” y debuta como caci-
que José Servando “Josito” Herrera, que la comparsa ini-
cia una nueva etapa caracterizada por la duplicacién del
namero de integrantes y el tamafio de los gorros, que co-
menzaron a llamarse “mayores y menores”; se formalizé
la insercion de los sub caciques y, ante la necesidad de
mayor capacidad de percusion, se inserté la tumbadora
(1971). Las comparsas llegaron a tener hasta tres capas
(que hoy ya no se estilan); fue el periodo del apogeo de las
perlas insertas en los gorros (las efectivas y las de fanta-
sia), los espejos (simbolizando a las estrellas), los pitos (el
canto de los Koynos), cajas y tumbadoras (los truenos), los
apliques y los cantos.

La tercera etapa comenzé a partir de la segunda mitad de
la década del sesenta, aflor6 en la década del setenta y se
encuentra en pleno desarrollo. Tuvo comparsas claves: La
de la Plaza, Los Teucos, Los Toykas, Los Indios Cobrizos,
Los Cumbranos; Los Tonkas. La cantidad de integrantes
lleg6 a alcanzar el nimero de trescientos; los gorros al-
canzaron la altura cercana a los cuatro metros, se dejo de
lado “La Chiroleada”, el pueblo dejé de desfilar en los cir-
cuitos y se trasformé en espectador, las “sillas petisas” de
nuestras abuelas fueron reemplazadas por tribunas tubu-
lares, desaparecieron el talco, la harina, las flores, la copla
en boca de los asistentes. Aparecieron elementos nuevos
como la nieve artificial; las comparsas folkléricas altiplani-
cas lograron tal grado de estilizacién que casi son irrecon-
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ocibles para quienes las vieron desfilar por nuestras calles
en el siglo pasado. Se gand brillo. El desafio es ganar en
memoria colectiva. En la tercera etapa el aporte de “Los
Cumbranos”, de Metan es mas que trascendente.
Tendran a mano ustedes los nombres de comparsas, de
caciques, de integrantes comparseros. Fragmentos de
cantos que entonaron las comparsas.

Dijo un poeta: “Amo el amor de las muchachas dulces.
Amo el romance del sauce con el rio. Pero mas amo al
hombre de las espaldas rotas. Y a su hambre y su dolor,
los hago mios”. Que nadie dude de nuestro amor por los
hombres, lugares, acontecimientos, que hacer a la Histo-
ria de la Patria, la Nacion y el Estado de los Argentinos.
Hace 25 afios que estamos, con la palabra, los escritos y
la militancia comprometidos con sus valores. Muchos son
los que pueden atestiguar. Con la misma pasion, firmeza y
conviccién militante les decimos que estamos convencidos
de reivindicar al carnaval como sinénimo trasgresor, como
paradigma de libertad. Como cosa del pueblo. Y a la His-
toria la hacen los pueblos como protagonistas de Hecho
Historico. No fuimos nosotros los creadores de esa magni-
fica frase que dice: “Libres o muertos, jamas esclavos” (le
pertenece al General José Francisco de San Martin).

Tal vez seamos presuntuosos si confesamos la aspiracion
de que a este libro lo puedan compartir en familia. Sepan
gue por siempre seremos serenos deudores ante ustedes,
por el respeto, por el afecto, por permitirme el honor de
sentirlos compafieros.

La comparsa

El primer desafio consiste en preguntarse a qué se llama
comparsa. Hasta 1949 se denominaba con este nombre a
lo que hoy reconocemos como murgas. Lo que no significa
gue no existieran nuestras queridas “comparsas de indios”
o lo que llamamos “comparsa saltefia”.
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Hay quienes denominan asi al conjunto de personas que
en los dias de carnaval “o de regocijo publico”, van vesti-
dos con trajes de una misma clase, o indumentaria comun,
a veces con los mismos colores, que transitan un circulo
determinado y con objetivos comunes, en algunos momen-
tos el término fue utilizado en sentido despreciativo. En un
principio no se encontrd el término capaz de estereotipar
una intencion, la decision de representar facetas propias
de los pueblos originarios, las comunidades tribales que
habitaron el continente desde hace no menos de 6.000
afos. Lo llamativo es que la primera manifestacion en ese
sentido data de 1864 con “Los Cachis”, en el departamento
homonimo del Valle Calchaqui. Vendria a ser no solo la
primera expresion de lo que muchos afios después se de-
nomind, incorrectamente, “Comparsa de indios”, sino a la
gue le impusieron el nombre de una comunidad originaria
de la regién andina. Esta experiencia fue desconocida en
muchos lugares, en especial en la capital provinciana.
Pero se habia sentado el primer precedente. El subconsci-
ente colectivo se habia puesto en movimiento. Después,
lamentablemente, el cine y las revistas incidieron para el
paisanaje celebratorio se atosigara con imagenes des-
virtuadas de lo que se denomind “la Conquista del Oeste
Norteamericano” por ello no es sorprendente que muchas
agrupaciones comparseras llevan nombres de comuni-
dades tribales de esa parte de América. Expresadas no
solo en nombres sino en representaciones simbdlicas pro-
pias de aquellos pueblos que poco, o casi nada, tiene de
comun con nuestros originarios pre hispanicos. Paraddjico,
si se quiere, pues los antigales estaban al alcance de las
manos, al igual que la toponimia, luego borrada y también
desvirtuada en un largo, lento y planificado proceso que
tuvo sus puntos culmines con “La Generacion del Ochen-
ta”; dieron sus frutos en el sentido de una relacién sumisa
y frustrante de cultura vergonzante. Pero lo importante es



gue casi a los tanteos en medio de las nubes de humo se
habia iniciado la busqueda del reencuentro de esa memo-
ria colectiva que representa una de las pocas posibilidades
gue tenemos de contactar con la punta del largo ovillo de la
identidad nacional, asumida desde una visién continental.
A partir de 1949, al decidirse la creacién de la categoria
comparsas, adquiere no solo jerarquia sino que permitié
iniciar un significativo proceso tendiente a poner acento
en comunidades de nuestra region como Aymaras, Incas,
Calchaquis, Guachipas, Quilmes, Homauacas, Wichis,
Chanés, y otras.

La comparsay su importancia

La categoria de “comparsa saltefia” (o de indios), nace en
1949. Hasta entonces las comparsas competian en los
corsos con las murgas por los premios. Cuando hablamos
de comparsa decimos: plumas, cacique, caja chirlera o
comparsera, tumbadora, pitos que semejan el canto de los
koynios o coyuyos), espejos, albahacas, polainas, guas-
tana, copla, canto, danza del suri. Hachas, brujos, plumas,
humo, entre otros elementos. La comparsa es la cédula
de identidad de carnaval saltefio, su rostro mismo, el sello
distintivo en el marco celebratorio de los corsos donde se
manifiestan influencias de las celebraciones europeas,
brasilefias y altiplanicas.

Uno se pregunta qué seria de los corsos sin las compar-
sas. Decimos mas: cual seria el objeto de celebrar el car-
naval sin recalar en el campo axiolégico mas intrinseco
sino en aplicar sin ton ni son pautas propias de un largo
proceso de aculturacién y esto no implica ningiin concepto
peyorativo para todo el resto de los componentes del car-
naval y de los corsos, al contrario: el status de la comparsa
se magnifica en la valoracion y el aprecio hacia los otros.
Porque, en Ultima instancia, la comparsa es el magistral
componente distintivo en las celebraciones de la region

y quizas trasladado a otros ambitos o territorio solo seria
un componente mas y probablemente no se contaria entre
los mas significativos. Porque si entendemos al carnaval
como una manifestacion cultural de caréacter universal, in-
temporal, ancestral que responde a un calendario agricola
donde sus componentes principales son el agua, el fuego,
las comidas, las bebidas, el canto la danza, las alegrias,
las peticiones en las que cada pueblo o comunidad las
manifiesta en un marco cosmogaonico, en especial en gran
parte de América, con acento en su marco andino, den-
tro de una concepcién césmica y mistica, vemos que en
las comparsas también se manifesté y manifiesta, todo el
sentido irénico y trasgresor de estas celebraciones a partir
de la llegada del invasor europeo con todas sus cargas de
nuevos valores, las observamos cuando éstas insertan las
figuras de diablos, payasos, trapitos, gauchos, banderas
nacionales y provinciales o, en las comparsas folkléricas
con los pollerines cortos provocativos, la representacion
de los explotadores capataces, muchos de ellos incluso
gente de sus propias etnias. Memorias — compromiso —
alegria — rabia — ironia — trasgresién. Un tiempo profano,
de ruptura, de la supuesta “normalidad”. La dualidad y la
ambigliedad, porque diria el poeta: “la miseria se rie. Con
soérdida chuleta/ su perro lazarillo le regala un festin/ En su
funambulesco calzén va un poeta/ y en su casaca el huér-
fano que tiene por Delfin/ El hambre es un pandero, la luna
su peseta/ un tango vagabundo su padre nuestro./ Crin
de ledn la corona, su malvada escopeta/ de lansquenete
palido suda un fogoso hollin./ Va en dominé de harapos,
zumba su copla irénica./ Por antifaz le presta su lienzo la
Verdnica/ su cuerpo de llagado parece un huerto en flor. Y
bajo la ignominia de tan siniestra cascara. / Cristo ensefia
a la noche su formidable méascara/ de cabellos terribles,
de sangre, de pavor”. Que quede absolutamente afianzada
la idea de que la valoracion (hablamos de las comparsas



de indios) es consciente y cientificamente ubicada en el
marco regional.

La comparsa supo ganar su espacio y convertirse en un
simbolo expresivo, que en cierta medida tiene grandes
visos de autenticidad, del carnaval saltefio. Diremos que
fronteras afuera (en otra provincias) y en paises limitrofes,
la comparsa es un estandarte, una vidriera, un sinénimo.
Muchos manifiestan sus inquietudes analiticas respecto a
cuales habran sido las posibilidades de supervivencia de
los corsos sin la apariciéon de las comparsas. La mayoria
ve en ella una especie de llama vivificante que permite no
solo mantener encendidas las cenizas, sino en muchos mo-
mentos convertirse en una verdadera llamarada de estos
festejos. El tiempo se fue llevando los pomos de plomo,
los huevos rellenos con agua, las serpentinas y las flores
y fue cuando la comparsa se convirtié en una especie de
columna vertebral, que partiendo desde los arrabales, de
esos barrios forzadores del espiritu mismo de las princi-
pales pautas culturales de la provincia, y que, para el car-
naval, se transformaban en increibles salamancas con los
prolegémenos de los ensayos, que comenzaban muchos
meses antes de la llegada del carnaval. Ensayos donde se
practica no solo la coreografia, los canticos, sino también
donde se cosecha el aporte de los integrantes en cuanto a
la composicion del disfraz y de las frenteras de los gorros.
Donde todo gira alrededor de uno de algunos lideres, en la
figura del cacique y de los artesanos (cargos que en mu-
chas oportunidades estuvieron concentrados en la misma
persona). En ese marco se recopilardn coplas o se tomara
la decision de acudir a la propia inspiracion de estos caudi-
llos, que, albahaca en mano, y al compas del golpe en los
parches, comienzan a esbozar versos. En esa estructura
habré quienes se especializan en el tefiido de las plumas,
en el emperlado de los gorros o en la colocacidén de lente-
juelas sobre capas y pantalones. Otros se especializan en
la construccién de latigos, hachas, y otros elementos que
conforman parte de las provisiones por algin “encuentro”.
Después de todo este esfuerzo se transformaran en un or-
gullo caminante. Cada uno sera, en si mismo, la comparsa,
cuyo nombre es fervorosamente agitado por una garganta
enronquecida. Plumas al aire, espejuelos brillando al sol,
marcharan ya sea a “chilorear” o hacia el corso, en la con-
viccién de que nadie tiene mejor canto, que sus danzas
son las mas auténticas, que la coreografia sera la mas
llamativa y apenas broten los primeros versos, dirflamos
desde que se calza el disfraz, el comparsero ya no es el
mismo, 0 quiza comienza a ser el que nunca dejo ser.
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